die Mitverursacher einer evidenten HKulturmiidigkeit™, die durch unzéihlige solcher
uberfliissig gehegter ,,Mumien® entsteht? Hinzu treten die (kommerziell gesteuerte)
Sammelwut von eigentlich Totem und das unreflektierte, ungefilterte Angebot von
Un-,,Wahrem*, Dies iiberfordere den Laienrezipienten und mache die Einebnung
dieser und anderer ,,Grabmiler™ umso notwendiger, Heute gebithre allein jener
Musik der Erhalt, die uns noch etwas zu sagen habe, die ,,sprechende™ Musik sei.
So ist z. B. die ,,Kunst der Fuge™ trotz ihrer zeitlichen und stilistischen Distanz
nicht als ,,Grabstein® zu bezeichnen, sondern als ,,Musik der Gegenwart®™; denn
wunsere Zeit ist darin, so unverwechselbar fiir andere Zeiten, daf} bei uns die Ver-
gangenheit wirklich aktuelle Gegenwart werden kann®,

Aufgabe des ausiibenden Kiinstlers ist dabei das Aufspiiren der ,,Aura® eines Wer-
kes, die weit {iber die materiale Ebene (wie das Schablonen-Denken oder der Drang
zum Perfektionismus) hinausgreift. Gerade Routine und Virtuositit um ihrer selbst
willen gefithrden diese metasprachliche Dimension, blockieren die Kommunikation
zwischen Horer und Werk und verhindern die De-Chiffrierung des spezifischen
Ausdrucksgehaltes der Musik. Sie verstirken somit die angesprochene , Kulturmii-
digkeit” unserer Generation. Eine der Hauptaufgaben unserer Kunsthochschulen
- und in diesem Punkt waren sich alle Diskussionsteilnehmer einig — muf folglich
darin bestehen, dieses Erfassen des »Unaussprechlichen* zu vermitteln.

Hermann Miillich

Musikpiidagogik und Musik des 20. Jahrhonderts:
Auswertungen spezifischer Untersachungsergebnisse

Basierend auf einer Differenzierung in zwei Teile werden in einem 1. Komplex rele-
vanie Aspekte zum Problem ,,Musikpidagogik und Musik des 20. Jahrhunderts®
in theoretisch-orientierter Reflexion aufgezeigt, mit der Maflgabe, Zentralthesen
zu formulieren, die es gilt im 2., praktisch-orientierten Teil durch entsprechende ei-
gene Untersuchungsergebnisse im Bereich Rezeption und Analyse zu belegen, ja zu
untermauern.

Besondere Bezugsbasis sind die Untersuchungen, die ich von 1974 bis 1989 in Ko-
operation mit zahlreichen Mitarbeitern durchgefiihrt habe. Die von mir entwickel-
ten Konzepte wurden vielfach erprobt, im besonderen an allgemeinbildenden Schu-
len, u. a. an Gymnasien in den Jahrgangsstufen 7 bis 13.

Teiluntersuchungen fanden statt in sechs Bundeslindern und nach dem Europii-
schen Kongref3 1985 in Gorizia (Italien) und ISME-WeltkongreB 1986 auch im Aus-
land.

1. Theoretisch-orientierter Teil
1.1 Musik des 20, Jakrhunderts' und Motivation Jugendlicher

Zur Definition des Begriffsfeldes ,,Motivation®

Heckhausen versteht unter ,Motivation” die ,,momentane Bereitschalt eines
Individuums, seine sensorischen, kognitiven und motorischen Funktionen auf
die Erreichung eines kiinftigen Zielzustandes zu richten*.

Dabei beschreibt er Motivation als ein Produkt der Wechselwirkung von Schii-
lermotiven und situativen Anregungsvariablen der Unterrichtsfithrung.?

DaB die Motivierung der Schiller ein Wesenspostulat an jeden Pidagogen sein
sollte, dariiber besteht wohl einhellig Konsens. DaB der Motivierung der Schii-
ler gerade in einem Fach wic Musik, namentlich ab 7./8. Jahrgangsstufe bis
einschlieBlich 11, Klasse, wesentlicher Stellenwert zukommt, bedarf wohl eben-
falls keiner Beweisfithrung,

Und in der Kollegstufe . . . Hier licgen die Motivationsverhdltnisse a priori anders
als in den vorhergehenden Klassen, da dem Fach Musik in Grand- und Leistungs-
kurs notenspezifische Bedeutung zukommt. — Keine Motivationsprobleme! Oder?
Diesbeziiglich Befragungsergebnisse aus den Jahren 198087 bezogen auf 231
ehemalige Leistungskurs-Teilnehmer, zum anderen bezogen auf 21 Kursleiter:
Etwa zwei Drittel der Kursleiter stellten spitestens im 3. Semester, namentlich
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bei der Behandlung der Musik des 20. ] abrhunderts, Motivationsprobleme fest,
die sich gerade in Schiler-Forderungen nach anderen Unterrichtsverfahren du-
Berten. Das im Cul.p expressis verbis ausgewiesene Projekt, in verschiedenen
Bundeslandern als ,,kompositorisches Projekt”, bundesweit gesehen schwer-
punktmifig im Leistungskurs, aber auch wiederholt im Grundkurs bezogen
auf Musik unserer Zeit, wurde etwa von der Halfte der Lehrkrifte nicht ent-
sprechend/sprich unzureichend angegangen, verschiedentlich ganz ausgeklam-
mert.
Ehrliche Begriindungen der Kursleiter: Ratlosigkeit/Uberforderung.
Bezogen auf die 231 befragten chemaligen Kollegiaten:
Uber die Halfte duBerte sich zu ,,Musik des 20. Jahrhunderts und Motivation®
wenig positiv: ,,Motivation, das waren die Klausuren!* und — besonders deut-
lich — ,,Die Motivation hielt ungefahr zwei Semester, dann wurde es immer un-
ertraglicher, das ewige Analysieren nach Einheitsschema! Mit der Musik des
20. Jahrhunderts konnte unser Kursleiter selbst nichts anfangen. Soll ich aus-
fithren, wie der Unterricht war?! . . . Drei Punkte far die AuBerung, die ich
aus Hoflichkeitsgriinden vorenthalten mochte. Am direktesten die firr fast
25 % symptomatische Bemerkung: ,,Jch habe es bedauert, Musik gewihit zy ha-
ben! Am liebsten wére ich bei der ,Mifhandlung* der Neuen Musik ausgestiegen!*
In der Tat eine wenig ermutigende Bilanz!
Nein, auch positive Aspekte von bemerkenswerter musikp%iéiagogischer Trag-
weite, von Kollegiaten hervorgehoben und fiir wichtig befunden:
— Gerade fiir die Musik des 20. Jahrhunderts braucht der Kursleiter ein fun-
diertes und umfangreiches Wissen,
Uber Dreivierte! der Befragten fordert das Engagement des Kursleiters, ge-
rade bezogen auf Neue Musik.
Fiir notwendig wird erachtet der ideen- und abwechslungsreiche Unterricht.
— Bei geschickter Unterrichtsgestaltung/Methodik kann viel an Interesse/Mo-
tivation beziiglich Neuer Musik erreicht werden.
Gerade der letzte Aspekt der Befragten sieht die Unterrichtsmethoden im Zu-
sammenhang mit der Motivierung der Schiiler bei der Behandlung Neuer Mu-
sik.
Damit wiére in meiner theoretisch-orientierten Reflexion angesprochen:

Beziehung zwischen Motivation — Methode — Lerninhalt beziiglich Musik des
20. Jahrhunderts

In Erweiterung der zuletzt wiedergegebenen Feststellung liefle sich thesenhaft
formulieren: Gerade in bezug auf Musik des 20. Jahrhunderts/Neue Musik
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kann Motivation vor allem durch stoffadéquate Methoden erzielt werden. Mo-
tivationseffizienz ist letztlich primr von der Methode, erst sekundér vom Un-
terrichisgegenstand abhingig,

Damit sei, um nicht miBverstanden zu werden, dem Lerninhalt in keiner Weise
die Bedeutung beziiglich Motivation abgesprochen. Ich brauche nur zu verwei-
sen auf so wesentliche Bedingungsvariablen wie »Reiz der Neuheit”, , Exem-
plarizitit®, ,, Aktualititsgehalt®.

Nur meine ich, selbst bei interessantestem Lerninbalt kann durch unzureichen-
de Darstellung die urspriinglich existente Motivation so beeintrichtigt werden,
dafl mitunter Motivationsineffizienz intendiert wird.

Im umgekehrten Falle aber besteht die Moglichkeit, durch geschickte unterrichtli-
che Verfahrensweisen cinen a priori uninteressanten Lerninhalt, gerade aus dem
Bereich Neuer Musik, so aufzubereiten, daB Motivationseffizienz erveicht wird,

Praktisch-orientierter Teil

Damit diese thesenhaften Formulierungen nicht nur theoretische Spekulationen
bleiben, will ich im 2., entscheidenden Teil entsprechende Untersuchungsergebnisse
anhand spezifischer Unterrichtssituationen aufzeigen, die diese thesenhaften For-
mulierungen belegen, ja untermauern. Bezugsbasis sind die eingangs zitierten Un-
tersuchungen von 1974 bis 1989, bezogen auf verschiedene Lernfelder.
Aunsgewidhlt selen nun die Bereiche »Rezeption und Analyse®,

Zur ,Rezeption“: ,,Die Ausbildung der Fahigkeiten zum verstehenden Héren von
Musik . . . hat im schulischen Musikunterricht der Gegenwart besonders hohe Be-
deutung erlangt. Dieses Ziel ist historisch das jlingste und methodisch das drmste, “3
» - - . methodisch das armste®, diese These Abel-Struths mag durchaus fiir so
manchen Unterricht zutreffen, generell jedoch will ich diese These in Frage stel-
len und widerlegen. Dabei sei auch Iehrplanbezogen und stufen- bzw. jahr-
gangsspezifisch der Motivationseffekt der Analyse-Methoden aufgezeigt, ge-
genitbergestellt und speziell bewertet.

Untersuchungsbezug: Arthur Honegger, Pacific 231 (1923)

In verschiedenen bundesdeutschen Lehrplinen ist dieses Werk wortlich ausge-
wiesener Lerninhalt der 9. Jahrgangsstufe (u. a. ,,Programmusik des 20. Jahr-
hunderts“, ,,Musik und Technik™), in der Kollegstufe z. B. im Rahmen der
Werkanalyse. ‘

Untersuchungsergebnisse zum Erfassen der programmatischen Konzeption, be-
zogen auf die 9. Klasse,
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Verkiirzt zwei Einstiegsmoglichkeiten:
{1} Ganzheitlich-deduktives Verfahren, d. h. Vorspielen des gesamten Werkes,
verbunden mit der Aufgabe an die Schitler, schriftlich dus auBermusikalische
Programm zu beschreiben und nach Moglichkeit einen Titel dafir ausfindig zu
machen.
Ergebnis in allen Klassen: Von einigen wenigen brauchbaren Antworten abge-
sehen, vollig unbefriedigende Lésungen, vom ,lautlosen Morder” bis zum
,Ehestreit®,
Wertung des methodischen Ansatzes (Ich verwende bewuBt die Bezeichnung
wdeduktives* bzw, hier ,,ganzheitlich-deduktives® Verfahren; der in der Litera-
tur des difteren itbliche Terminus ,,analytisches Verfahren* ist mir aufgrund der
Aligemeinbasis ,,Analyse® aus musikalischer Betrachtungsweise unscharf, un-
zutreffend, revisionsbediirftig).
Durch die im Grunde liber das deduktive Verfahren von Honeggers Intention
wegfiihrenden Schillerantworten wird ein sinnvoller Einstieg wesentlich er-
schwert, des weiteren sind die Jugendlichen, zumal sie das Werk schon ganz
hérten, wenig motiviert, sich mit einer genaueren Weiterbehandlung zu befas-
sen, dazu ein drittes: ,, Pacific 231" wirft als Unterrichtsgegenstand in seiner
musikalischen Aussage bei erstmaligem ganzheitlichen Horen erhebliche Pro-
bleme auf, insofern, als dieses Werk bei Jugendlichen im Alter von 1416 Jah-
ren grofienteils auf Ablehnung stoft,
Bei einer Befragung bezogen auf 678 Schiiler im Alter von 1416 Jahren
lehnten 65,4 % diese Musik rundweg ab,
23,7 % driickten ein befriedigendes bis tragbares Empfinden aus,
und nur 18,9 % fanden Gefallen an Honeggers Komposition.

Behalten wir diese Zahlen im Auge, ich will darauf aus anderer Perspektive
noch einmal zuriickkommen.
Die Begriindung fiir die im Grunde unzureichenden Schillerantworten hinsicht-
lich des Erfassens der programmatischen Konzeption ist vor allem darin zu se-
hen, dafd Schitler bei einer Spieldaver von 615" (in der Interpretation von E.
Ansermet) und aufgrund der kompositorischen Mittel schlichtweg fiberfordert
sind, objektaddquate AuBerungen bei cinmaligem Hdoren des gesamten Werkes
zu tiitigen. Welches Verfahren dann?

(2) Wenn unbedingt das horanalytische Verfahren angewandt werden soll,
empfiehlt sich der Weg zun#ichst tiber die T. 12—27, mit der Aufgabe fiir die
Schiiler, ein auBermusikalisches Bild zu assoziieren.

Ergebnis: Die Antworten divergierten zwischen ,, Verfolgungsjagd®™ und ,,An-
fabri eines Zuges®. Wichtig erscheint dabei die Klérung der Frage nach den
musikalischen Komponenten zur Vermittlung des Horeindrucks.
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Details® siehe Skizze 5. 501

— Zur Erfassung der rhythmischen Gesamtkonzeption Varspiel der T. 203ff.
bis SchluB und Beschreibung.
In Analogie zum Beschleunigungsprozef} iiber Notenwertverkiirzung von

o = T3

jetzt Notenwertverldngerung von jﬂj bis ©

Als giinstigstes methodisches Verfahren erwies sich in unseren Untersuchungen

das ,,Produktionsverfahren*: Zur bekanntgegebenen programmatischen Idee

versuchien die Schiiler der 9. Klasse einie eigene Komposition, jeweils mit den
in der Klasse zar Verfiigung stehenden Mitteln (von Korperinstrumenten bis hin
zu Synthesizer).

Hier die entscheidenden Phasen:

—— Kogniiive Phase: Uberlegungen zum Instrumentarium, zur Kompositions-
technik u. a.

-— Experimentelle Phase: in Gruppenarbeit wurden verschiedene Mdglichkei-
ten/Losungen ausprobiert, die dann dem Klassenplenum zur Diskussion
vorgefithrt wurden — streckenweise mit dem Ergebnis, weiter daran zu ar-
beiten, zu verbessern
Neuexperimente
Tonbandmitschnitte

— Ausarbeitungsphase: iiber Klassenabstimmung Einigung auf eine Kiassen-
18sung
Bandaufnahme

- Yergleich: Schiilerfassung — Honeggers Komposition

‘Ergebnisse: Aus der Gesamtsicht der Untersuchungen streckenweise recht un-

terschiedlicher Eigenproduktionen ist besonders hervorzuheben, dal} Schiiler,
die vorher ihre Aversion gegen Neue oder Neuere Musik, ja itberhaupt gegen
Werkbehandlung, sehr eindeutig zum Ausdruck brachten, zumindest bereit wa-
ren, ja in manchen Fillen ,richtig gespannt® waren auf ihre Eigenproduktion
in der Bandaufnahme und dann auf die Losung Honeggers. Motivationseffi-
zient und lernzielspezifisch die fachlich oft frappierenden Vergleichs- und vor
allem Kritikpunkte, ,,Das héitte man noch viel besser machen konnen.*

Wie schon angekiindigt, sei noch einmal auf die Schillerreaktionen nach erst-
maligem Héren der Honegger-Komposition zuriickgegriffen.

Genau die gleiche Frage — nach ausgesprochen motivierender unterrichtlicher
Behandlung ~— wurde fast in umgekehrtem Verhdltnis beantwortet:

Jetzt 66,3 % absolute Zustimmung und nur 2,3% bedingungslose Ablehnung.
Nun kdnnte man diesbeztiglich den Binwand bringen, daB diese pravierende
Anderung der Schiilereinstellung auf das Phinomen des Bekanntheitsgrades
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— rhythmischen/formgebenden Komponenten
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zurlickzufithren sei, bezog sich doch die erste Befragung auf ein v8llig unbe-
kanntes Stiick.

‘Demgegeniitber: Dicselbe Befragnug nach untervichilicher Behandlung, in der

bewulit kein Wert auf motivierende Methodik gelegt wurde, brachte bei weitem
nicht die Zustimmung der Schitler wie nach unterrichtlicher Darbietung iiber
ausgesprochen motivierende Methodik. Immerhin lehnten 42 % das Werk {vor-
her 65,4 %) weiter ab.

Besonders deutlich unterstreicht das folgende Ergebnis die Moglichkeit unter-
richtlicher Beeinflussung Jugendlicher in ihrer Einstellung zu Neuerer Musik:
In drei 9. Klassen lehnten bis zu 75 % nach unzureichender unterrichtlicher Be-
handlung ,, Pacific 231 ab. Symptomatisch die Schiiler-AuBerung: ,,Das Stiick
ist genauso wie der Unterricht: Katastrophe!“.

Im Klartext: durch den unzureichenden Unterricht Steigerung der Negativein-
stellung zu einem Werk Neuerer Musik. Fatal, wenn damit die Grundeinstel-
lung zu Neuer Musik negativer, aversiver witrde!

Und noch ein festhaltenswertes Ergebnis: In vier 9. Klassen wurde Honeggers
Werk aus untersuchungsbezogenem Grund abschnittweise mehrmals und
schlielich noch einmal ganz wiederholt, ohne den Schiilern dabei Informatio-
nen zu geben, ohne jegliche Besprechung.

Ergebnis: In allen vier Klassen lehnten itber 10 % mehr als bei der ersten Refra-
gung das Werk ab.

Das heifit doch: Am negativsten in der Einstellung der Jugendlichen wirkt sich
das wiederholte/mehrfache Vorspiel Neuerer/Neuer Musik ohne Information,
ohne jegliche Besprechung aus.

Untersuchungsergebnisse bezogen auf die Kollegstufe:

Die Kollegiaten hatten zu ,, Pacific 231 ein viel positiveres Verhaltnis als die
Schiiler der 9./10. Klasse. Eine spontane Ablehnung dberhaupt nicht, wohl
aber 20 bis 25 % Skepsis bzw. Zuriickhaltung.
Kurz skizziert methodische Verfahren, die sich in der Kollegstufe bewshrt ha-
ben:
— Notenanalyse in Gruppenarbeit mit verschiedenen Auftragen
inklusive Zuordnungsverfahren: die zwei bekannten Honegger-AuBerun-
gen® zu seinem Werk und dazu ein Zitat aus den futuristischen {Musik-)
Manifesten® iber Partiturausschnitt, ggf. Bandaufnahme {Kopfhérer), ent-
sprechende Analyse
~— Tendenz-Analyse
v. a. bezogen auf Stilkriterien, stilistische Einordnung
— Parameterbezogene Analyse oder Kategorien-Analyse
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2.2

Aus der Gesamtsicht der Untersuchungen zwei Aspekte:

— Diskussion tiber Honeggers Auflerungen
Streitgespriche tonal- und nicht-tonal-orientiert
w»Pacific 231 ist tonal-orientiert mit klar ausgewiesenen Tonalititsebenen,
ja sogar mit ,, Zentraltonalitdt”: stark erweitertes cis-Moll, z. B. genau in der
Mitte des Werkes ¢.f., in der Einleitung verschleiert, deutlich in der Coda

mit AbschiuBl Doppelintervall é;l und unisono cis!

Untersuchungsbezug: Dieter Acker ,,. . . wie eine Aolsharfe im Wind* aus dem
Klavierzyklus ,, Happenings® (1972)

Befragung von 240 Kollegiaten zu ihrer Binstellung nach sinmaligem ganzheithi-
chem Hdéren: Keiner der Befragten Iehnie das Klavierstiick rundweg ab. Allerdings
wenig spontanes Gefallen! , Ein interessantes Stiick™, andererseits ,,ein eigenarti-
ges, befremdendes Stilck®. Zu etwa 2/3 im Grundkurs und fast 90 % im Lei-
stungskurs Motivation, die Komposition im Unterricht niher kennenzulernen.
Bei einem Wertungsvergleich bezogen auf 131 Lehramtsstudierende, die Ho-
neggers ,, Pacific 231* und ,,. . . wie eine Aolsharfe™ nicht kannten, entschie-
den sich etwa 60 % fir Honeggers Komposition (v.a. wegen der farbigen In-
strumentation und Melodiebildungen!) im Sinne absolut positiver Zustim-
mung. In keinem Falle wurde eines der beiden Werke abgelehm.
Weitgehende Meinung: ,,bei Ackers Stilck ist unbedingt das Notenmaterial zum
Verstandnis nbtigl®
Notenausschnitte siche 8. 5317
Auswahlweise einige Verfahren, die sich im Kursunterricht der Kollegstufe be-
withrt haben:
- Zuordoungsverfahren
z. B. - drei Titel sind vorgegeben: ,, Stampf-Tanz = — ,, Tanz der Grashal-
me* — ,,. . . wie eine Aolsharfe im Wind* — Ackers Komposition ist der
zutreffende Titel mit Begriindung zuzuordpen.
— Vorgegeben ist der Titel ,,. . . wie eine Aolsharfe im Wind*
Zuordnung einer der drei Stiicke: Bartok, ,,Sfampf-Tanz “ (Mikrokosmos
Nr. 128/Bd. V)8, Kelemen, ,, Tanz der Grashalme® aus ,,Der Esel geht am
Meer spazieren™ (9 Stuicke fur Klavier 1961)® — Diskussion
Relevantes Untersuchungsergebnis: Besonders motivierend sind Verfahrens-
weisen mit Diskussionsmdglichkeiten — wie hier angedeutet — gerade in Hin-
blick auf das Werturteil Jugendlicher iiber Neue Musik.
Es besteht selbstversténdlich die Mdéglichkeit, Analyse-Verfahren miteinander
zu koppeln, z. B,
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Dieter Acker: ... . . wie eine Aolsharfe im Wind* fur Klavier (1972) — Ausschnitte

53




o

Kategorien-Analyse und Detailanalyse
Als Beispiel das 1. System
Kategorie/Parameter: Harmonik und diesbeziigliche Detailunalyse

3 A 2 3 3
o F/F: G [ = Fis Fisl Fi] F
Klangwertung: Dz 3 kz

Die Darstellung in entsprechender Fixierung basiert auf dem von mir entwickel-
ten KLANG-SYSTEM!®,

Erlduterung und Verbalisierung der Kurs-Losung: —
Ausgehend vom Einzelton & entwickelt sich iber 2~ = Kleinsekund ﬁis
der chromatische Dreiton-Cluster Fisg
Die eckige Kiammer [] , weil die Zusammenklinge fiber Pedalisierung entste-
hen.
Der Dreiton-Cluster entwickelt sich weiter zum chromatischen Cluster F?,
der sich schliefilich reduziert zur Terz
Klangwertung: Dz 3 (Dissonanz 3. Grades), kz (Kleinschreibung, da Intervall
[konsonant])
Tonal-orientiert: Zentralténigkeit/Grundtonbezogenheit
F
Zentralklang: f—a = E

(Erfahrungswert aus der Gesamtsicht der Untersuchungen: Erstaunlich, wie ge-
schickt Kollegiaten mit diesem neuen System umgehen und sich auch damit
identifizieren konnten.)

2.3 Untersuchungsbezug: Bertold Hummel, Visionen fiir grofles Orchester op. 73

(o8
Reaktion der befragten Jugendlichen nach erstmaligem Horen des gesamten
2 Iminiitigen Werkes:
60 % fanden keinen Zugang zur Komposition
Grund: ,langweilig®, ,,symphonische Lingen ohne Transfer-
Wert
—ca. 10 % waren indifferent;
-~ ¢a, 30 % bewertcten Hummels Werk streckenweise sehr positiv
Symptomatische Meinung: ,,. . . der Einfihrungstext (vom Komponisten) gibt
-~ von einer Stelle abgesehen — keinerlei(!) Aufschlufl tiber das Musikalische®
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Nachfolgend der Einfithrungstext von Hummel (1} und ein Ausschnitt aus der
Apokalypse des Evangelisten Johannes (2):

(1) ,,Die Symbolkraft der Bilder, die uns in den Offenbarungen des Johannes
vorgestellt werden, hat immer wieder die schopferischen Kriifte angeregt.

Zahlreiche Werke, die in den letzten Jahrzehnten entstanden sind, zeigen an,
dafl gerade die Kiinstler unserer Zeit eine besondere Affinitdt zu der in der Apo-
kalypse aufscheinenden Bilder haben. Hierfiir mag ein Grund sein, daB es na-
heliegt, die groBien Kriege und Menschheitsnéte unseres Jahrhunderts in direk-
tem Bezug zu den VerheiBungen des Johannes zu bringen.

Die Frage des kritischen Menschen unserer Tage liegt nahe: Sind diese Gesichte
des Evangelisten Halluzinationen eines Schizophrenen, gequilte Wunschtriu-
me eines Gefangenen und Gehetzten? Vernahm doch Johannes offenbar Stim-
men, sah Gestalten, horte Gesang, Posaunenklang und Donperschliige, liefl
sich befehlen und fithrte ans. Alles Anzeichen fiir eine psychiatrische Diagnose
auf ,Geistige Umnachtung®.

Dem gegeniber steht der Wert des Ausgesagten, der Wahrheitsgehalt der Ge-
sichte. In einer Vielzahl von Bildern wird Kampf und Sieg des Lichtes iiber die
Finsternis ausgedriickt. In archetypischer Weise wird in der Apokalypse das
Welt- und Menschheitsdrama dargestellt und ist daher ,zeitlos*. Sind nicht die
Schicksale des Binzelnen sowie die ganzer Volker mitunter dramatische Antizi-
pationen einer Endzeit, auf welche unsere Welt unabinderlich zugeht?

Schon lange Zeit, bevor ich im November 1979 mit der Komposition meiner
, Visionen* begann, hatte ich mich mit dem faszinierenden ,Buch der Sieben Sie-

‘gel® beschiftigt. Zahlreiche bildnerische Interpretationen dieser Entzeitschau

haben mich tief bewegt. Besonders nachhaltige Findriicke empfing ich durch
Olivier Messiaens ,Quatuor pour la fin du temps®, das der Komponist 1940 in
deutscher Kriegsgefangenschaft schrieb und das seitdem ein Schlisselwerk in
seinem Schaffen darstellt.

Es sind nicht nur die dramatischen Stationen des Weltgerichts, die mich als Musi-
ker anregten, sondern auch vor allem die geheimnisvolle Zahlensymbolik der Apo-
kalypse, die sich einer abstrakten textlosen Deutung besonders anbietet.

Es witrde zu weit fiihren, eine umfassende tiefenpsychologische Interpretation
zu versuchen. Hier seien nur einige Zahlen und ihre Bedeutung angefthrt, die
in meiner Komposition eine Rolle spielen.

Die Zahl sicben (sicben Sterne, sieben Leuchter, sieben Siegel etc.) ist mytholo-

gisch die der Wandlung, die zur Vollendung fithrt. Sie deutet auf ein Canzes
hin, das sich in einzelnen Auswirkungen und Gestaltungen vollendet.
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Die Zahl sechs zeigt uns das Verhaftetsein mit der Materie an. Die Zahl vier und
ihre Vervielfachung, besonders 12, 24 und 144 ist der Ausdruck einer endgiiltigen
Vollkommenheit, wenn sie auf ein Flinftes {oder ein Dreizehntes) bezogen ist,
Ausgehend von der hebriischen Zahlenmystik schreibt F. Weinreb: .12 ohne das
Dreizehnte ist ein Zustand des Kampfes, in dem Gott mit Géttern kampft, wic es
in der Bibel heiBt, ein Zustand fortwahrender, ruheloser Bewegung. Aus dem Drei-
zehnten kommt die Erldsung.

Aus dem oben Angefithrten ist zu entnehmen, daB sich mein musikalischer Deu-
tungsversuch nicht nur mit der Nachzeichnung einzelner dramatischer Szenen beg-
niigt, sondern auch die Welt der Bilder mit ihren Siegeln mit einbezieht. So findet
beispielsweise der Hinweis auf das himmlische Jerusalem — die ewige Gottesstadt
— mit jhren 4 x 3 Toren am Ende des 2sitzigen Werkes seine musikalische Umset-
zung wie folgt:

Vier Dreiklinge werden allmahlich ibereinandergeschichtet zu einem Klang, der
alle 12 Tone umfaft,

Das zweisitzige Werk entstand auf Anregung der Berliner Philharmoniker in den
Monaten November 79 bis April 80, es wurde von dicsen unter der Leitung von
Aldo Ceccato am 7. April 1980 in der Berliner Philharmonie uraufpefiihrt.

Mit Sicherheit bin ich der Gefahr nicht entgangen, auch bekenntnishafte Zige in
meine ,Visionen* mit einzubringen.®

{2) ,,ich bin das A und das Q, der Anfang und das Ende, spricht Gott der Herr,
der da ist und der da war und der da kommt, der Allméchtige.

Ich war im Geist und horte hinter mir eine groBe Stimme wie einer Posaune. . |
Und ich sah, und siehe, &in weifles Pferd. Und der daraufsaB, hatte einen Bogen;
und ihm ward gegeben eine Krone und er zog aus sieghaft, und daB er siegte,
Und es ging heraus ein anderes Pferd, das war rot.

Und dem, der daraufsaf}, ward gegeben, den Frieden zu nehmen von der Erde . .
Und ich sah, und siehe, ein schwarzes Pferd. Und der daraufsal}, hatte eine Waage
in seiner Hand.

Und ich sah, und siehe, ein fahles Pferd. Und der daraufsall, des Name hief
Tod.”

Die Zahlensymbolik, die Hummel in seiner Einfiihrung als bedeutend in seiner
Komposition bezeichnet, sollte in der Analyse schillerwunschgemi8 im Vorder-
grund stehen.

Einige Bezugspunkte aus dem Einfithrungstext und die kompositorische Umset-
zung:

56

P

,."'*" 73,\ B -'(v‘:

£l

—

— Das zweisatzige Orchesterwerk basiert auf obiger Textvorlage.

»E$ sind nicht nur die dramatischen Stationen des Weltgerichtes, die mich als Mu-~
siker anregten, sondern auch vor allem dic geheimmisvolle Zahlensymbolik de
Apokalypse , | ¢

Dazu einige Auswahl-Belege:
~ Die Zahl 3 = Symbol der Trinitst
diesbeziiglich das Dreiton-Motiv, dreimal erklingt es im ,,ff“
Am Ende des 1. Teiles zieht
g . .
P e — sich der Ton 1 tber zwei
i 2 #* Takte, wihrend Ton 2 und 3
h o
zu Achteln verkiirzt sind.
~ nDie Zahl vier und -ihre Vervielfachung . . . ist der Ausdruck einer endgil-
tigen Vollkommenheit, wenn sic auf ein Fiinftes . . . bezogen ist.*
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Vierton-Motiv im Horn/Bezugston 5 in den Trompeten.

Auch Gegentiberstellung von Vierton- und Dreiton-Motiv im 1. Teil in Ori-
ginalgestalt und gleichzeitig in Umkehrung.

Am Ende des 1. Satzes behiilt das Irdische noch die Macht: AbschtuB mit
dem Vierton-Motiv,

Die Zahl 3 und 4 in nachfolgender Zwoliftonreihe:

Fl.

ey e
I R S

Das Vierton-Motiv zu Beginn des 2. Satzes: jeder Ton steht fiir einen der apoka-
lyptischen Reiter

- Weiles Plerd = der Sieger

— rotes Pferd = der Kriegsbringer

— schwarzes Pferd = der Hungerbringer
- fahles Plerd = der Todbringer
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Ausschnitt  aus
dermn rechten Sei-
tenfliigel des
Johannes-Altars
(1479} von Hans
Memling/Brig-
ge St. Johannes-
spital

Von Bedeutung der Reiter-Rhythmus im 5/4-Takt

s TI ) m

12 Impulse

3xm gxﬁ 1xJ

Aufschlufireich ist das Skizzenblatt des Komponisten (s. S. 60)

b

Modifiziert verwendet Hummel in ,, Visionen ™ das gregorianische ,, Te Deum
laudamus®. Am SchluBl ordnet er jedem Ton aus dem Eingangsmotiv von Satz
1T (,,die vier Reiter) einen Dur- bzw. Molakkord zu,

d. h. jeder Ton ist einmal in einem der vier Akkorde enthalten:

Ton 2 g im C-Dur-Dreiklang (weite Lage) Quintton

Ton 1 fis Grundton im fis-Moil-Akkord

Ton 4 es bzw. dis Quintton im gis-Moli-Dreiklang

Ton 3 d im d-Moll-Dreiklang Grundion

Die vier Dreiklinge werden tibereinandergeschichtet zu einem Klang, der alle 12
Tone umfaBt — im Skizzenblatt von Hummel , Paradise-Sound® bezeichnet.
In diesem ,,kosmischen* Klang verlieren sich symbolisch die irdische Macht
und die irdischen Plagen, der Ubergang zum himmbschen ferusalem wird voll-
zogen.
Uber eine methodisch geschickt aufgebaute Analyse wurde es moglich, selbst
die grofiten Skeptiker, die das Werk zuvor als viel zu langatmig und aussage-
schwach bezeichneten, von der kompositorischen Substanz und Aussagekraft
Hummels zu iiberzeugen.
»Beeindruckend, was der Komponist so alles hineingeheimnist, nein, an
kompositorischen Ideen entwickelt!*
»Die Klangsprache gefdllt mir zwar nach wie vor nicht, aber. durch die in-
teressante Analyse und die Verdeutlichung der Klangmitte! wiirde ich
Hummels , Visionen® auf keinen Fall mehr entschieden ablehnen! Ich wiir-
de dieses Stiick sogar ein zweites Mal und Sfter anhdren.* , Nachdem ich
Uber die Analyse gute Infos erhalten habe, stehe ich ganz anders zu
dieser Musik. Ich wiirde mir sogar eine Aufnahme kaufen!®
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Generell zur Rezeption, zum Horanalytischen: Bemiihen der Schiiler, Hummels
kompositorische Mittel erfassen zu konnen; aufgrund der nicht einfachen, wie-
derholt verschliisselten Form iiber mehrmaliges Vorspiel bzw. Horen spezifi-
scher Stellen wie Zusammenhiinge.

Die Untersuchungen ergaben eindeutig, daB gerade das Visuelle wesentliche
Perspektiven der Rezeption erdffnen, und die Einstellung der Jugendlichen in
nachdrilicklicher Weise beeinflussen kann.
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Motivierend war innerhalb unserer Erprobungen fiir Kursleiter und Kollegia-

ten, sich in die Lage eines Kritikers zu versetzen und die ,, Visionen “ zu rezensie-

ren. ’

— Aktionsphasen, aufschiufireich die Rezensionsergebnisse

~ AnschlieBend Vergleich Schillerrezension — Besprechung arrivierter Kriti-
ker

— Diskussion tiber Sinn/Bedeutung von Rezensionen, Erkenntnis der Subjek-
tivitdt und damit Problematik einer Rezension, vor allem dann, wenn Kri-
tiker unfehlbare ,,Objektiv-Anspriiche™ geltend machen!

In der Kritik auch der Einfuhrungstext zu Hummels ,, Visionen*: ,,Einfiihrung

mifgliickt. Zahlensymbolik sowieso kaum live horbar!® , Wieso schreibt man

einen solchen Text? Traut Hummel seiner Musik nicht genug za?!¢

2.4 Untersuchungsbezug: Neue Musik in Eigenproduktion durch Schiiler®

Das nachfolgende Projekt wurde innerhalb unserer Untersuchungen'® erprobt
in den Jahrgangsstufen {0 bis 13,

Kurzskizzierung der Produktionsphasen und Ergebnisse aus der Arbeit eines
Grundkurses (Projekttage der Kollegstufe 1989):13

Kognitive Phase

In Kooperation Kollegiaten — Lehrkraft wurden u. a, folgende Verbindlich-

keiten festgelegt:

Kompositionsprinzip ,,multifunktionaler Kontrast*

drei Haupt-Akkordkategorien des 20. Jahrhunderts

{1) Akkorde in traditioneller Terzschichtung

(2) Akkorde mit bestimmtem Aufbauprinzip ohne traditionelle Terzschichtung:
Quartenakkord, Quintenakkord, Cluster

(3) Freie Akkorde (kein bestimmtes Aufbauprinzip)

Jeder Klang sollte im Kontrast zum anderen stehen auch hinsichtlich Lage,
Dauer, Rhythmik, Artikulation, Dynamik, Stimmigkeit.

Experimentierphase
Aus der Gesamtsicht der Untersuchungen: In manchen Klassen/Kursen zu-
nichst erhebliche Schwierigkeiten, Gefordert waren Initiative, Hilfestellung

durch die Lehrkraft; oberster Grundsatz sollte jedoch sein: moglichst eigen-
schOpferische Tatigkeit der Schiiler. Experimente mit klanglichen Erprobun-
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gen, Produktionsexperimente tiber {raprovisation und Notationsvorschlige der
Schitler mit entsprechender Klangerprobung — Arbeitsgruppen.

Diskussion der jeweiligen LOsungen — ggf. Verbesserungen, Koordination ver-
schiedener Ergebnisse.

Ausarbeitungsphase

Diskussion der iiber Kurs-/Klassenabstimmung akzeptierten Losungen,

Notation und Endfassung (Die Notation warf{ in einigen Klassen erhebliche

Probleme auf).

Anmerkungen zur Endfassung des obengenannten Gk 12 (siche Notenbeleg S. 16):

— Jede Zeile in unterschiedlicher Sekundendauer 543 2 1

- Klanggegensatze: chromatischer Cluster Asl , Nonenakkord GQ, Durdrei-

dreiklang, freier Akkord Bi, Intervalle H/A

— Gegensiatzliche Klangwertung: Dz 3, Pz 2, Kz, Az | und dz**

— Von Notensytem zu Notensystem Reduzierung von Sechsstimmigkeit bis
zum Intervall (2st.).

— Jedes Klanggebilde in eigener Lage.

Spezifika: In manchen Kursen Klangverfremdung durch priparierte Seiten,

synthetische Klinge, differenzierte Besetzung.

Erweiterung: Wiederholung des Stiickes als Krebs, Wiederholung mit Parame-
terfinderung, jedoch dem Titel entsprechend ,,gegensétzlich . , .* |
Multifunktional: punktuell-pantomimische Umsetzung durch Kursteilnehmer,
die nicht musikalisch in Aktion traten.

Die Gesamt-Aktionen ein beachtlicher Beitrag im offentlichen Kollegiaten-
Konzert!

Aus der Gesamtsicht der Untersuchungen:

Uber cigenschopferische Tatigkeit der Schiler, iiber Produktionen, ist bei ge-
schickter Unterrichtsfithrung eine intensive Auseinandersetzung mit den jewei-
ligen Lerninhalten méglich, unter besonderer Berlicksichtigung vielschichtiger
Lernzicle.

Besonders wertvoll werden Produktionsverfahren, wenn (iber sie der Zugang zu
Bereichen und Inhalten erdfinet wird, die fir Schiiler grofie Probleme aufwer-
fen, die auf Ablehnung stoBen, zu denen Jugendliche allzuoft ein aversives Ver-
hiltnis haben. Uber Produktionen wurde es in unseren Untersuchungen még-
lich, Desinteresse abzubauen; es gelang, Schiilern Interesse an der Neuen Mu-
sik, auch {iber den Unterricht hinaus, zu vermitieln.
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Zusammenfassung

AbschlieBend soll die Auswahl an Methoden beziiglich Unterrichisbehandlung
Neuer Musik zusammengefalit werden, die wir in unseren Untersuchungen mo-
tivationsspezifisch angewandt haben, gerade in Hinblick auf Méaglichkeiten
von Beeinflussungen der Einstellung Jugendlicher zur Musik des 20. Jahrhun-
derts. Weit mehr Verfahren haben wir erprobt.

Die eingangs zitierte These Abel-Struths diirfte schon durch die kleine
Methoden-Auswahl (zusammengefafit auf S. 64) widerlegt sein,
AbschlieBend, auf S. 64, sind einige relevante Untersuchungsergebnisse zu
»Musikpidagogik und Musik des 20, Jahrhunderts* zusammengestellt.
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METHODEN im Lernbereich ,,Rezeption und Analyse® — AUSWAHL

Je nach Intention der L (Lehrkraft), Individuallage der Sch (Schiiler/innen), Unter-

richtssituation u. a. ist eine Werkbehandlung
notenbezogen oder nur horbezogen oder noten- und hérbezogen

— deduktiv (vom Ganzen ausgehend} oder indukiiv (Teil fir Teil zusammenfi-
gend) oder teils deduktiv und teils induktiv

— detailliert (in Einzelheiten gehend) oder reduziert (grofflachig, auf das Wesent-
liche ausgerichtet) oder teils detailliert und teils reduziert.

Entsprechende Wechselwirkungen verdeutlicht das folgende

WERK-METHODEN-MODELL

deduktiy
induktiv

detailliert po=v ;
reduziert
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Empfehlenswert: interessante Darstellung/motivierendes Zu-
satzmaterial/Einbeziehung von Medien
Information durch L, Sch (ggf. Referat), Kooperation L/Sch
Forderung des Verstdndnisses tiber geschichtlichen AbriB, gef.
Einbringen wesentlicher, aktueller Aspekiz
Handlungsorientiert.  Ausfindigmachen eines Sachverhal-
tes — Veranschaulichung, Vertiefung, z, B. iiber Sch-Vorspiel
Kompositionscharakteristika, Interpretationskriterien
Analog einer {L-)Vorgabe Weiterentwicklung/Transfer nur
durch Sch
Im Bandzusammenschnitt Einbezug eines Fremdzitats/gechickte
Koppelung/Integration mit dem Original
Ausfindigmachen des Fremdzitats durch Sch/Sch
Aullerungen/Vermutungen/Begrindungen  (Klangerwartungs-
verfahren) hinsichtlich Original
v.4. bezogen auf Wesenskomponenten
graphische Formskizze, ggf. mit Notationsteilen
graphische Aktionsskizze
Klangerwartungsverfahren - Vorgabe gines Textes: Aufbau von Klangerwartungen, Ver-
balisierung, schriftliche Fixierung (ggf. tabellarische Bezugs-
punkte)
— Vorgabe eines Titels: Sch tiberlegen Kompositionsmittel zur
Verklanglichung des Titels

Informationsverfahren

Erprobungsverfahren

Analogie-Verfahren

Verfremdungsverfahren

Graphische Skizzierung
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~ Videoaufnahme ohne Ton: Aufbau von Klangerwartungen
durch Sch, vermeintliche musikalische Mittel/Wirkung
Notenvorgabe ohne Klangbeispiel: Aufbaa von Klangerwar-
tungen, Verbalisierung, schriftliche Fixierung

Verschiedene Zuordnungsméglichkeiten, z. B.

— Klang-Zuordnung zu Titel, Programm usw. {Auswahl aus
mehreren Klangbsp., empfehlenswert bei Programm-Musik,
textgebundener Musik)

-~ Zitatzuordnung (Auswahl aus z. B. drei Zitaten) zu Kom-
positionsausschnitt{en)

— Bild-Zuordnung aufgrund des Horeindrucks (Auswah! aus
mehreren Bildern)

Ausfindigmachen einer Tendenz, z, B.

— beziiglich Stilrichtung/vermeintlicher Komponist

- wesentliche Stilkriterien

Analyse der (einzelnen) Kategorien (Parameter)
z. B. Melodik, Harmonik

Vergleich bezogen auf

- zwei oder mehrere Stiicke desselben Kompenisten

-~ zwel Stiicke von verschiedenen Koemponisten

— zwei {mehrere) Teile in der gleichen Komposition

- Imterpretationsvergleich

Uber bewnfite Falsch-Darstellung durch L (Klangbeleg und/oder

Notentext) Motivierung zur Stellungnzhme und Verifizierung

durch Sch (Diskussion)

Vielschichtig  auswertbar/schitleraktivierend: Sch-Diskussion

Uber z. B. ,subjektive” Bezugspunkte {ctwa Bewertung von

Komposition, Interpretation, Vergleich)

Wiedergabe der Komposition bzw. cines Ausschnittes

- durch Sch (gaf. gesamte Klasse)

- Sch/L

o ¥

cigenschopferische Tatigkeit der Sch

Produktion iiber Improvisation

Produktion itber Notenvorschlige der Sch

Phasen:

— kognitive Phase: Voriiberlegungen/Aufbau von Klangerwar-
tungen/Verbalisierungen
schriftliche Fixierung (ggf. Bezugspunktestabellar. Aufli-
stung)
Experimentierphase: praktische Umsetzung der Klangerwar-
tungen bzw. der in der kognitiven Phase festgelegten Krite-
rien, Erprobungen
Ausarbeitung: ggf. notationsmiBige Fixierung
(ggf. graph. Aktionsskizze, ggf. reale Notation)

- Vergleich: Sch-Ldsung-Fassung

(~ Diskussion)

Zpordnungsverfahren

Tendenz-Analyse

Kateporien-Analyse

Vergleichsanalyse

Falsifikation
Diskussion

(Teil-) Reproduktion

{Teil-} Produktion

Detaillierte Ausfihrungen zur Methodik siche Werk-Methoden-Katalog in ,,Klang-System*
E2-4 und ,,Vom Rag zum Rock® 17 8. 4f.
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Insgesamt betrachtet lassen sich Analyse-/Werkbehandlungsmethoden in drei Gruppen

einteilen:

1. Verfahren zur Erfassung struktureller Zusammenhinge von Musik {und Text), z. B.
Analyse von Form, Melodik, Harmonik, Instrumentation, Wort-Ton, tinzerische
Umsetzung musikalischer Verlaufe, Pantomime

2. Verfahren zur Erfassung von Wirkungen klingender Musik (inklusive Text), z. B.
Untersuchungen von Zusammenhéingen zwischen Struktur und Wirkung, Auswer-
tung spontaner, freier Aullerungen zur gehdrten Musik, Erliuterungen zu Schiiler-
Bild-Gestaltungen/Musikmalen, zu tdnzerischer Umsetzung

3. Verfahren zur ErschlieBung des Umfeldes eines Musikstiickes, aber auch des
Scholer-Umfeldes z. B. Einbeziehung von Information durch verschiedene Medien
{u. a. spezielle Literatur, Zeitschriften, Plattencover, Rundfunk-, Fernsehsendun-
gen, (Schiler-) Befragungen, Aussagen-Vergleiche

® ausschliefilich im Musikunterricht ® integrativ/fach/ficheriibergreifend

Zusammenstellung relevanter Untersuchungsergebnisse:

- Das Werturteil Jugendlicher iiber Neue Musik ist zunichst abhingig vom musi-
kalischen Bildungsstand. Je besser der allgemeine musikalische Bildungsstand
des Jugendlichen ist, umso positiver wird die Einstellung zu Neuer Musik im all-
gemeinen sein.

Die Einschitzung der Musikbeispiele ist umso positiver, je mehr sich der Ju-
gendliche mit Neuer Musik befaBt. Wirksam sind motivierende Verfahren mit
Diskussionsméglichkeiten,

-~ Diie Wissensvermittlung, die Behandlung Neuer Musik erfolgt in erster Lipie im
Musikunterricht allgemeinbildender Schulen.

~— Die Wissensvermittiung/Behandlung Neuer Musik bedarf des engagierten, fach-
lich kompetenten Musikerziehers. Sie solite typisch werkbezogen, aber auch
kulturell- und auBlermusikalisch-hintergrundbezogen sein,

~ Die Behandlung der Musik des 20, Jahrbunderts bedarf im besonderen, gerade
in Hinblick auf Bereitschaft zur Annahme durch die Jugendlichen, der fachdi-
daktischen Kompetenz der Lehrkraft, stoffadiquater, abwechslungsreicher,
motivationseffizienter Methoden.

Unzureichender Unterricht kann die Negativ-Einstellung der Schiller zu Neuer
Musik verstirken, ja sogar expandieren.

Aum negativsten wirkt das wiederholte/mehrfache Vorspiel ohne Information,
ohne Besprechung.

Am effektivsten sind durchwegs Produktionen mit Schiilern (ggf. interdiszipli-
ndr/fdcheriibergreifend), inklusive Reproduktion, durch die sich die Jugendii-
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chen am direktesten mit der neuen/neuartigen Materie auseinandersetzen kén-
nen, zum einen in eigenschopferischer Tétigkeit und in Vergleichs-, respektive
Kritik-Funktion, zum anderen in reproduktiv-interpretierender Funktion, Posi-
tionen vorn intensivprégender Stellung zur Musik des 20. Jahrhunderts, aber
auch retrospektiv in Hinblick auf ein Musikverstdndnis generell.

Anmerkungen

1 Musik des 20. Jahrhunderts soll in diesem Beitrag ~ schon allein aus Grinden eines be-
stimmten Seiten-Limits — Jazz, Pop, Rock . . . ausklammern. Diesbeziiglich weiterfith-
rend sei auf ,,Vom Rag zum Rock unter 17 hingewiesen.

2 Heinz Heckhausen, Forderung der Lernmotivierung und der intellektuellen Tilchtigkeiten,

in: Deutscher Bildungsrat. Gutachten und Studien der Bildungskommission, Bd. 4: Bega-

bung und Lernen, hg. von H. Roth, Stuttgart 1970.

Sigrid Abel-Struth, Methodik des Musikunterrichts - Geschichte, Begriffsfeld und Theo-

rie, in: Methoden des Musikunterrichts, hg. v. Wolfgang Schmidt-Brunner, Mainz 1982,

8. 34,

Vgl auch Eugen Maver-Rosa, Musik und Technik, Woifenbiittel und Ziirich 1974,

5 1. Auflerung Honeggers 1924 dem Genfer Musikkritiker R. Aloys Mooser gegenitber:
»Das Werk geht von der sachlichen Beobachtung aus, das ruhige AtemschSpfen der Ma-
schine im Stillstehen, die Anstrengung beim Anziehen, das allmihliche Anwachsen der
Schnelligkeit —, bis sie cinen lyrischen Hochstand erreicht, die Pathetik eines Zuges von
300 Tonnen, der mit 120 km pro Stunde durch die tiefe Nacht stiirmt. ~ Der Gegenstand
meiner Komposition war eine Lokomotive vom Typus Pacific Marke 231 fiir Giltereilzi-
ge'Gt
2. Auflerung Honeggers 1952: ,,In Wirklichkeit bin ich einer sehr abstrakien, reinen Idee
gefolgt, durch die ich das Geflihl einer mathematischen Beschleunigung des Rhythmus ge-
hen wollte . . .*° (Arthur Honegger, Ich bin Komponist, Ziirich 1952).

6 ,,Die faturistische Musik erveicht v8llige Freiheit des Rhythmus, indem sie ihrer expressi-
ven Phase die mannigfaitige Verschiedenheit und individuelle Unabhéngigkeit gestattet,
die der freie Rhythmus beim Wort gefunden hat . . . Wir Futuristen begriinden die nene
Grdnung der Unordnung.® (Balilla Prateliz in seinen futuristischen Manifesten 1912).

7 Dieter Acker, . . . wie eine Aolsharfe im Wind, in: Happenings fitr Klavier (1972), Kéin
1976/ Wiesbaden 1980,

& Béla Bartdk, Stampf-Tanz, Mikrokosmos Nr. 128 (Band V3, London 1940.

9 Milko Kelemen, Tanz der Grashalme, in: Der Esel geht am Meer spazieren (1961), Frank-
furt 1963,

10 Siehe Hermann Miullich, Klang-System - Neue Methoden der harmonischen Analyse, |

Theoretischer Teil, 1 Ubungsteil, 3. erw. Auflage, (MusiCassette), Berlin 1990,

il Bertold Hummel, Visionen fiir grofies Orchester, op. 73 (1980), Partitur, Mainz 1980,

12 Bummels Einfihrungstext zu ,, Visionen*

13 Vgl. H. Mullich, Spiel, SpaB, Spannung — Erfolgreicher Musikunterricht durch originelle

Projekte (Lehrbuch, Schillerband, Hérbeispiel- und Videokassette), Regensburg 1988,
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Diether de la Motte
Kein Dirig sei wo das Wort gebricht

Jede Epoche bildet fiir kiinstlerische Produkte eigene Wertkriterien und WertmaB-
stibe aus und formuliert ihre eigene Legitimation kiinstlerischen Schaffens. So mag
es denn sein, daf} ein Jiingerer schon nicht mehr den Sternen folgt, die noch meinem
Weg die Richtung weisen, meine eigene kiinstlerische Arbeit und meins Kunstauf-
fassung bestimmen: Stefan George, Rainer Maria Rilke, Gottfried Benn. Der
Kinstler, so sagt es Stefan George mehrfach und bringt es im folgenden Gedicht
so wunderbar ins Bild, benennt nicht etwas, was auch du und ich empfinden, mei-
nen, glauben und denken kénnen, nur mit schineren Worten; er formuliert nicht
brillant, was ich notfalls auch kiimmerlich, aber eben noch verstehbar mitteilen
kdénnte. Nein; Er stelit etwas her, was ohne sein Tun nicht existieren wiirde, er be-
nennt nicht, er erschafft.
Stefan George Das Wort

Wunder von ferne oder traum
Bracht ich an meines landes saum

Und harrte bis die graue nom
Den namen fand in threm born —

Drauf konnt ichs greifen dicht und stark
Nun blitht und glinzt es durch die mark.

Einst langt ich an nach guter fahrt
Mit einem kieinod reich und zart

Sie suchte lang und gab mir kund:
»30 schiéft hier nichts auf tiefem grund®

Worauf es meiner hand entrann
Und nie mein land den schatz gewann.

So lernt ich traurig den verzicht:
Kein ding sei wo das wort gebricht

Die Barriere, die in jedem Kunstschaffen zu Gberwinden ist, ist in diesem Gedicht
ins Bild gebracht als die graue Nomn, Ihr legt der Kfinstler seine Funde vor —
»Wunder von ferne oder Traum* oder nachher ,,Kleinod reich und zart® — und
sie schaut nach auf tiefemn Grund, ob dorten etwas Derartiges schiaft und im dichte-
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