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Vorwort

Vom 24, - 25. Oktober 1986 fand in Flensburg ein Symposion zu
dem Thema "Anthropologie der Musik und der Musikerziehung®
statt., Es wurde gemeinsam von der dortigen Pddagogischen Hoch-
schule und der Gesellschaft fiir Musikpidagogik durchge fiihrt.
Der vorliegende Band vereint die fiir den Druck eingerichteten
Vortrage des Symposions,

Die Veranstalter verfolgten mit diesem Symposion vor allem die
Absicht, Perspektiven fiir die anthropologische Aufkl&rung und
Deutung der Musik, die noch in den Anfiangen stecken, zu ent-
wickeln, Forschungsansdtze und den derzeitigen Problemstand zu
dokumentieren.

Wenn auch die hier abgedruckten Beitridge den Forschungsstand
der Anthropologie der Musik nicht in der gesamten Breite
widerspiegeln, so zeigen sie doch wichtige derzeitige
Forschungsinteressen auf und zugleich den MiBstand, daB sich
die anthropologische Forschung in den verschiedenen musikwis-
senschaftlichen Teildisziplinen mehr oder weniger zufallig und
nur zaghaft entwickelt., Es gibt bisher keine institutionali-
sierte Anthropologie im Felde der Musikwissenschaften.

Da besonders die Musikpidagogik ein Interesse an der Kl&rung
anthropologischer Probleme hat, ist es nicht zufallig, daB
eine musikpadagogische Vereiniqung eine solche Veranstaltung
organisiert und durchgefiihrt hat.

In anthropologischer Ausleuchtung wird besonders deutlich, dap
Musik kein diskursives Phanomen ist. Insofern bringt der Titel
der neuen GMP-Reihe "Musik im Diskurs" ein entscheidendes
Problem aller wissenschaftlichen und paddagogischen Bemiihungen
- und damit auch dieses Symposions - um Musik pointiert zur
Sprache: Musik diskursfahig zu machen.

Flensburg, im Marz 1987
Reinhard Schneider



REINHARD SCHWNETITDER
ZUR AKTUALITAT DER ANTHROPOLOGIE

Zu Beginn eine bedridngende Einsicht: Musik ist aus den Randbe-
zirken des gesellschaftlichen Lebens ins Zentrum geriickt.
Musikfreie Lebenszonen werden immer seltener. Musik ist zu ei-
nem iberall gegenwdrtigen und allta@glichen Phanomen geworden.
Sie riickt dem Menschen - wie nie zuvor - aufs Trommelfell, ja
auf den ganzen Leib, mit vermutlich schwerwiegenden und lang-
fristigen Folgen filir Korper, Geist und Gemiit. Dieser nicht nur
fiir den einzelnen, sondern auch fiir die gesamte Gesellschaft
bedeutsame ProzeB hat schon seit langem die Aufmerksamkeit der
Musikpsychologie, Musiksoziologie und Musikpddagogik gefunden
und zu einer groBen Anzahl empirischer Untersuchungen, pddago-
gischer Konzepte und kulturkritischer Kommentare gefilhrt.

Die gesellschaftliche Situatiaon
der Mus ik 2zwingt die Frage aufs Grundsatzliche, ohne
Hoffnung,so ist zu vermuten, auf eine Antwort in Grundsdtzen.
Die mit der Musik aufgegebene anthropologische Problematik
ist aus den Bindungen der tradierten, weltanschaulichen
Selbstverstdndlichkeiten erlost worden und in neuer Art und
Weise zum BewuBtsein der wissenschaftlich Forschenden und
musikpddagogisch Handelnden gelangt.

Darin macht sich eine Tendenz bemerkbar, die fiur die Geistes-
geschichte seit dem 18. Jahrhundert kennzeichnend ist: Anthro-
pologie ist auch immer eine Reaktion auf krisenhafte Situatio-
nen gewesen. Dies trifft besonders auf die Entstehung der phi-
losophischen Anthropologie in den 20er Jahren unseres Jahrhun-
derts zu. Sie scheint deshalb auf das musikpadagogische Be-
wuBtsein zugeschnitten zu sein, denn man kann ohne Ubertrei-
bung liber die Musikpddagogik mit einem urspriinglich auf das
Theater bezogenen Bonmot sagen: Seit es Musikpddagogik gibt,
gibt es eine Krise der Musikpadagogik.



Die musikalische Offensive auf das schutzlose Ohr mit dem
Ziel, das Gemiit willfahrig zu machen, ist ein Problem, das an-
thropologische Fragen provoziert. Auch der umgekehrte Vorgang,
daB avancierte Musik auf taube Ohren trifft, ist ein Phidnomen,
das anthropologisch zu denken gibt. Sowohl der massenpsycholo-
gisch kalkulierte Einzug ins Ohr als auch die individual-
psychologisch begriindete oder begriindete Verweigerung der
akustischen Einganglichkeit verweisen darauf, dag die Verfas-
sung des Menschen keine konstante, sondern eine historisch be-
dingte Struktur mit vielen Variablen ist: Der Mensch ist zu-
gleich ein schaffendes wie ein geschaffenes Wesen, er ist Ge-
bender und Empfangender. Diese Dialektik 1aBt sich ausfiihren,
ohne daB man auf Bestimmungsmomente auBerhalb der Anthropolo-
gie zurlickgreifen muB, denn die eben genannten vier Momente
sind lediglich allgemeine Charakteristika des Menschen als
Kulturwesen,

Die Aktualitat der Anthropologie fiir die Musikerziehung und
die Musikwissenschaften leitet sich zu einem guten Teil aus
jener Aufmerksamkeit fiir die kulturelle Sphare des Menschen
ab. Die Anthropologie des 20. Jahrhunderts hat, indem sie die
Natur des Menschen in den Blick geriickt hat, seine Kulturbe-
diirftigkeit ans Licht gebracht: Der Mensch ist von Natur auf
Kultur angewiesen, eine Kultur ist seine natiirliche Lebens-
welt.

Herder hat diese kiinstliche Natiirlichkeit der menschlichen
Lebensweise schon 1784 in seinen "Ideen zur Philosophie der
Geschichte der Menschheit"™ als ant hropologi-
sche Grundfigur ausgefilhrt und auf die charak-
teristische Formel gebracht, daB der Mensch eine "lebendige
Kunst™ sei: Mit dem aufgerichteten Gange wurde der Mensch ein
Kunstgeschopf; denn durch ihn, die erste und schwerste Kunst,
die ein Mensch lernet, wird er eingeweihet, alle zu lernen
und gleichsam eine lebendige Kunst zu werden." (1)

Die Geschichte der Musik ist zu einem erheblichen Teil eine
Geschichte der Auseinandersetzung mit der MNatur, mit der Natur
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des Klingenden, mit Vorstellungen lber Natur und Natirlich-
keit. Musik ist dabei in unserer Zeit in eine eigenartige Dia-
lektik der Natur hineingezogen worden, wobei das seit langen
Zeiten relativ bestandige Verhaltnis mit weitreichenden an-
thropologischen Konsequenzen verandert wurde.

Mauricio Kagel hat vor kurzem in einer Rede zur Eroffnung der
Neuen Kolner Philharmonie ilber das Ve r hdaltnis von
Musik und Natur nachgedacht und dabei ein geist-
reiches, wenn auch nicht widerspruchsfreies Lehrstiick zustan-
degebracht. Er 138t die Musik aus der Weigerung der Natur ent-
stehen, in kompositorischer Hinsicht tatig zu werden: "Und
doch ist die 'Weigerung' der Natur, den Lauf der horbaren
Dinge im Sinne der musikalischen Komposition zu beeinflussen,
nur begripenswert, weil sie dadurch eine akustische Ebene er-
moglicht, eine kiinstlerische und natirliche zugleich, die im-
stande ist, als Musik eine vielfdltige Rolle in unserem Leben
ZU spielen." (2)

Die Geburt der Musik nicht im SchoB, sondern in einer Nische
der Natur legt die Vermutung ihrer ant hr opogenen
Zeugung nahe,

Aber folgen wir Kagel noch einige Augenblicke: Er begrei ft die -
Musik also nicht als einen Gegensatz 2zur Natur, sondern als
ihre "selbstverstandliche Erganzung”. Heute sei nun der Zu-
stand erreicht, daB die in der Musik konservierten akustischen
Naturerlebnisse - er verweist auf Beethovens Pastorale - fiir
viele Horer "zur seltenen Naturerfahrung iiberhaupt gewor den
seien”, Die Gedankenfiihrung Kagels wird nun spannender, und
ich will ihn wortlich zitieren: "Die Deutung der Ereignisse
unter freiem Himmel in musikalischen Abldufen, die man haupt-
sdachlich mit einem Dach ilber dem Kopf hdren sollte, hat die
Sehnsucht nach einer Musik erweckt, die latent in Konkur renz
zur Wirklichkeit steht. Dariiber hinaus ist Musik filr auBeror-
dentlich viele Menschen kein Ersatz, sondern primar ein Aus-
druck unerldplicher Natur geworden. Mit anderen Worten: Musik
als die erste akustische Natur schlechthin. Somit ware sie un-
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ersetzbar und eine notwendige Realitdt. Man miBte sie
eigentlich unter Naturschutz stellen." (3)

Obwohl die Kagelsche Diktion eine atemberauchende Logik auf-
weist, allen neopositivistischen Sprachregelungen trotzend und
eher an den tonalen Logos oder an die Eleganz alterer Gottes-
beweise erinnernd, ist die Forderung eines Naturschutzes fiir
die Musik auf die kulturelle Wirklichkeit unserer Zeit durch-
aus zu beziehen, aber anders vielleicht als Kagel dies inten-
diert hat. Es scheint in der Tat so zu sein, dag@ M u s i k
als alltd@8gliches Phanomen 2u einem un-
verzichtbaren Bestandteil der natiirlichen Umwelt vieler Zeit-
genossen geworden ist, als akustische Hohle allgegenwartig und
fiir die psychische Stabilitdt, Ausgeglichenheit und als Kom-
pensation flir geistig-seelische Unter- wie Uberforderung not-
wendig. Und kann man nicht andererseits die unablassigen
Bemihungen vieler zeitgenocssischer Komponisten um die humane
Substanz der Musik unter Aussparung der eben angedeuteten gua-
si natlrlichen Funktionen und Formen der musikalischen Bediirf-
nisbefriediqung als NaturschutzmaBnahmen verstehen?

Die Geltung der Musik als Kunst, die I nstitution
Kun st und die ihr zugeordnete Padagogik haben in der Ge-
genwart viel von ihrer fraglosen Selbstverstandlichkeit verlo-
ren. Man hat nicht nur entdeckt, daB es sich um historische
Strukturen und Konzepte handelt, sondern auch in aufklare-
risch-kritischer Absicht nach dem Verhaltnis von Kunst und Ge-
sellschaft gefragt., Die Kunst ins Leben zu entlassen, sie aus
ihrem vermeintlichen Getto zu befreien, war und ist eine The-
se, die nicht nur eine kulturkritische Spitze hat, sondern
auch anthropologische Annahmen iiber Musik und Kunst impli-
ziert. Obwohl den hier zu nennenden kritischen Zeitgenossen
keineswegs eine Wende zur Anthropologie nachgesagt werden
kann, haben sie mit der Relativierung traditioneller astheti-
scher Positionen die anthropologische Bedeutung der Musik ans
Licht geholt, wenn auch in indirektes Licht geriickt.

Aber nicht nur die extremen Pole der gegenwdrtigen Musikszene
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verlangen nach einer anthropologischen Aufhellung, auch die
Rock- und Popmusik, die neue musikalische Mitte, diese globale
zusammenfassung sei mir hier erlaubt, nachdem ich vorhin glo-
bal von avanvierter Musik gesprochen habe, also auch Rock- und
pop-Musik filhren zu Fragen - an der historischen Musikwissen-
schaft vorbei - nach der an t hropologisc¢chen
Substanz und Funktion ven Musik .
Die in diesem Bereich der Musik vollzogene Wende zur Lebens-
welt (der Jugendlichen) und die Betonung funktionaler Ge-—
sichtspunkte in Musikpadagogik und Musikwissenschaften ist in
vielen Fallen mit anthropologischen Thesen verknlipft, ohne dag
dies immer bewuBt oder expliziert wird., Die Erforschung musi-
kalischer Lebenswelten als Voraussetzung fiir sinnvolles p&ada-
gogisches Handeln wiederholt sozusagen die Gedankengdnge, die
in der Vergangenheit zu anthropologischen Schilben in der Phi-
losophie gefiihrt haben, unter Abkehr von der Geschichtsphi lo-
sophie, Eine weitere Khnlichkeit ist bemerkenswert: Die mu-
sikpddagogische Hinwendung zur musikali-~-
schen Lebenswelt flhrt bei einigen Protago-
nisten dieser Tendenz zu schroffer Abkehr von teleologischen
Perspektiven in der Musikerziehung: Musikalische Bildung wird
nicht zum Ziel, sondern zum Problem erklart.

Die Offnung der Musikerziehung zum Musikleben der Gegenwart
und die Integration schulischen und offentlichen Musiklebens
werden aber nicht nur auf diese Ebene betrieben. Auch unter
dem Stichwort der "Entschulung der Schulmusik" (Ehrenforth)
wird eine anthropologisch motiviertere Form der Musikpadagogik
gefordert, allerdings ohne die angedeuteten kulturkampferi-
schen Positionen,

Das Selbstverstdndnis einer Rock- und Popmusikdidaktik findet
in dem Lebensweltgedanken ebenso eine tragfahige Stiitze, wie
auch die sogenannte handlungsorientierte Musikpadagogik, ob-
wohl dies auf den ersten Blick nicht so deutlich wird. Die

‘Konzeption ist jedoch auf einen anthropologisch gefaBten Hand-

lungsbegriff gegrindet, der, um ihn fir musikphilosophische
und musikpddagogische Zwecke brauchbar zu machen, weitgehend
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entspezifiert und gedehnt werden muBte. Wie in der allgemeinen
Anthropologie, die Konzeption von Gehlen ist hierfiir ein Bei-
spiel, reicht allerdings eine auf dem Handlungsbegriff fuBende
Konzeption an die asthetischen Kernprozesse, die in wenn auch
noch so rudimentd3rer Form den Mittelpunkt von Musikunterricht
ausmachen miissen, kaum heran.

Das Modell einer erfahrungserschliefenden Musikerziehung zeigt
die wohlwollenden Zige einer anthropologisch ambitonierten Pa-
dagogik schon im Etikett an. Der Begriff der Erfahrung hat,
obwohl theoretisch nicht zur Zufriedenheit geklart, oder ge-
rade deswegen, als sogenannter ge leb ter Begr iff
Karriere gemacht - beispielhaft kann man hier die Konjunktur
der Selbsterfahrungsgruppen in der gegenwartigen Padagogik und
Psychoszene anfilhren. Seine theoretische Unbestimmtheit macht
unter anderem seine musikpddagogische Brauchbarkeit aus und
verweist damit zugleich auf ein grundsatzliches Problem der
Musikpddagogik, nd@mlich ihren Mangel an Terminologie, gerade
in ihrem eigentlichen Kernbereich., Hier liegt wiederum ein
Grund fiir die Infektionsanfalligkeit der gesamten Zunft.

Ich will nun versuchen, die genannten Problembereiche starker
in Richtung auf eine anthropologische Forschung zu zentrieren:
Um die musikalische Physiognomie der Gegenwart zu deuten, wis-
senschaftlichen Rat und praktische Hilfe anbieten zu kdnnen,
miissen musikspezifische Fragen auch in den F r a g e hor i -
zont des nach sich selbst £ragen-
den Menschen geriickt werden: Dies bedeutet, " der
Frage nachzugehen, in die der Mensch gestellt ist, nicht um
sie ein fir alle Mal einzuholen, was nur eine ahistorische An-
thropologie versuchen kann, sondern um jene Anndherung zu er-
reichen, die notig ist, soll der Mensch verstandig nach sich
fragen konnen." (4) Dies ist die Frage nach der M e n s ¢ h -
lichkeit des Menschen. Diese anthropolo-
gisch bewuBte Haltung laBt sich auffassen als die Aufgipfe-
lung jener Fahigkeit, die von vielen Denkern fiir den eigent-
lich menschlichen Zug am Menschen gehalten wird, na@mlich die
Fahigkeit, fragen zu konnen: Der Mensch ist ein sprechend-
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fragendes Wesen. (Auf die Frage, warum die Tiere nicht spre-
chen und deshalb auch nicht fragen konnen, ist die elegante
Antwort gegeben worden: Weil sie nichts zu sagen haben,

Vor dem Hintergrund dieser Wesensbestimmung des Menschen
stimmt jedoch bedenklich, daB er sich von dieser Bestimmung
gelegentlich selbst dispensiert bzw. sich selbst in die Quere
kommt, da er gerade im musikalisierten Zustand etwa nicht be-
fragt werden mochte oder gar selbst Fragen stellen will. Seine
ganze Wiirde scheint dahin oder nur unter Quarantdnebedingun-
gen durchhaltbar zu sein. Daraus 1lagt sich zumindest die eine
Konsequenz ziehen, daB die eben gegebene Bestimmung einseitig
ist, und daraus erwdcht die Vermutung, daB der Mensch noch
iiber andere Monopole verfligt, die zusammengenommen seine
Menschlichkeit ausmachen.

Bollnow hat in der Verunsicherung iiber die Vorrangstellung der
menschlichen Vernunft im Vergleich mit seinen anderen Monopo-
len und der daraus resultierenden Offnung fir die Gesamtheit
der Lebenserscheinungen und damit natiirlich auch im besonderen
fiir die Phanomene der Kunst den Ausgangspunkt der philosophi-
schen Anthropologie gesehen. Sie entstand nach der Auffassung
Bollnows "namlich in dem Augenblick, wo sich die iiberlieferte
und bis dahin selbstverstidndliche Wesensbestimmung des Men-
schen als eines animal rationale, als eines vernunftbestimmten
Lebewesens, aufgeldst hatte, Erst in dem Augenblick also, wo
der Glaube an die Vernunft als den entscheidenden Wesenskern
des Menschen hinfdllig geworden war, erst in dem Augenblick,
wo der Mensch in seinem Verhdaltnis zum Leben und zur Welt ei-
ner frither nicht gekannten Unsicherheit ausgeliefert war, ent-
stand als Ausdruck dieser wirklichen Verlegenheit die Frage:
Was ist der Mensch? Und diese Frage heiBt darum genauer: Wo-
durch wird der Mensch in seinem Wesen bestimmt, wenn wir die-
ses nicht von der Vernunft her zu begreifen imstande sind?"(5)

Bemerkenswert an der Wende der Philosophie zur philosophischen
Anthropologie ist die damit verbundene Uffnung fiir eine von
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traditionellen, erkenntnistheoretischen Fesseln befreite und
nicht durch Systemvoraussetzungen verstellte Sicht auf
Probleme dsthetischer und kinstlerischer Gestaltung. Diese in
der ganzen Philosophiegeschichte erstmalige, von traditio-
nellen Welturteilen weitgehend freie Uffnung flr den gesamten
menschlichen Ausdrucksbereich und seine gestalterischen
Tatigkeiten bietet einen unvergleichlichen Ansatzpunkt,
wichtige Probleme der Musikwissenschaften erneut anzugehen
und in einer Zentralperspektive zu biindeln. Diese Chance ist
bisher kaum wahrgenommen worden. Deshalb hat ein Symposion
zur Anthropologie der Musik und Musikerziehung eine hoch-
aktuelle Bedeutung und kann zugleich nur der Beginn einer
umfassenden wissenschaftlichen Aufarbeitung, philosophischen
Reflektion und padagogischen Nutzbarmachung dieser neuen
Ansatze sein.

Am wenigsten hat sich bisher, soweit ich das beurteilen kann,
die historische Musikwissenschatft
anthropologischen Fragen gedffnet. Hier gilt nach wie vor,
daB der Ton die Musik macht, oder wie Welleck formuliere, um
auf System- und Gestaltfaktoren aufmerksam zu machen, dag die
Musik den Ton macht. Gieseler wendete die Formel abermals, um
sie mit einer anthropologischen Spitze auszuriisten: Nicht der
Ton (und sei er auch insbesondere der "naturhafte") mache die
Musik, sondern der Mensch. (6) Es soll hier nun keineswegs
behauptet werden, daB die heutige Musikwissenschaft eine
Geschichtsschreibung ohne Subjekt betreibe, wie dies etwa denm
franzosischen Struktualismus vorgeworfen wurde. Sie ignoriert
auch keineswegs sozialgeschichtliche Fakten und versucht in
der Form der Strukturgeschichte historische Bedingungsgefiige
soweit wie moglich zu rekonstruieren. Gegen die Anthropologie
jedoch hegt die historische Musikwissenschaft Miptrauen und
bleibt auf bDistanz. Zahlreiche Griinde spielen hier eine
Rolle. Zu vermuten ist, daB die ungliickliche Diskussion iber
das Wesen der Musik in den sechziger Jahren, in der sich eine
Partei auf die vermeintlich unveradnderlichen Naturbedingungen
{auch solche der menschlichen Natur) berief, um in aktuellen
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dsthetischen Fragen ein abschlieBendes Urteil zu fdllen,
immer noch als negativer Bezugspunkt wirkt und als einzige
Beziehungsebene zwischen Anthropologie und Musikgeschichte
vor Augen steht. Vielleicht wird in nachster Zeit deutlich,
daB dies eine schiefe Perspektive auf die Anthropologie ist
und daB die Suche nach Konstanten der co n -
ditio humana nicht ihr Hauptinteresse ausmacht,.

In der allgemeinen Geschichtswissenschaft ist die Aufarbei-
tung anthropologischer Probleme schon weitergediehen und hat
einen Fragehorizont eroffnet, in dem "die Dichotomie vom
Menschen als 'Naturwesen' und als 'geschichtlichem Wesen'
iiberholt (wurde), in dem nicht Bestdndigkeit seiner 'Natur'
und Geschichte seinem 'Wandel' zugeschrieben, sondern Bestidn-
digkeit selbst als geschichtliche Leistung (und ihr Mangel
als Fehlleistung) begriffen wird, welche Leistung jedoch nur
im Wandel erbracht werden kann, der nicht adiaphorisch um das
Bestdndige herum geschieht (wie ein Teil der katholischen
Kirchenhistoriographie, die Dogmatik als fixe Gegebenheit
voraussetzt, um die herum allein Geschichte der Kirche ist,
wahrend die Geschichtlichkeit der Dogmen selbst ausgespart
bleibt), sondern gerade als Wandel das Bestandige in seiner
Bestiandigkeit halt." (7)

Die Beriihrungsangste der Musikhistoriker vor der Anthropo-
logie haben vermutlich einen weiteren Grund in der S pa n -
nung Zwischen Anthropologie und
Geschichtsphilosophie. So hdlt bahlhaus
den Versuch, die Musik, das heipt den Begriff der "einen™
Musik, in "anthropologischen Strukturen zu verankern", fiir
ein "schwieriges und wahrscheinlich vergebliches Unterfan-
gen". (8) Interessant ist nun, daB er durchaus eine anthropo-
logische Idee fiir musikphilosophisch tauglich hdlt, und zwar
die Idee der Weltgeschichte im Hegelschen Sinne. Dies ist
aber nun eine ausgewiesene geschichtsphilosophische Idee. Der
Mitautor Eggebrecht lagt sich auf solch halsbrecherische Dia-
lektik nicht ein und befindet in direktem Zugriff, daB die
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abendlandische Musik in der Natur in zweifacher Weise veran-
kert sei: Als emotio "in der Natur des Menschen" und als
"mathesis in der Natur des Klingenden". (9) Auf dieser Ba-
sis versucht er eine anthropologische Bestimmung der Musik:
"Alle drei Merkmale betreffen den Menschen im Zentrum seiner
Existenz. Die Emotion ist gleichsam in der sinnlichen Natur
des Menschen die Mitte. Mathesis ist das Instrument zur Ent-
deckung und Konstituierung der harmonia (Ordnung), die das
jener Mitte Gegeniiberstehende, Entgegengesetzte und doch von
ihr bestdndig Erstrebte ist. Zeit aber ist dasjenige, in dem
beides als Musik in die Wirklichkeit trifft, fiir den Menschen
von allem Wirklichen das Wirklichste." (10)

Der in diesen Bestimmungen implizierte und auch zugegebene

Ethnozentrismus ist ein Stein des AnstoBes fiir die anthropolo-

gischen Reflektionen in der vergleichenden Musikwissenschaft
oder Et hnomusikologie. Ihre Einwdnde richten
sich gegen eine Verallgemeinerung der Konjunktion von Musik
und Kunst und gegen die aus der verabsolutierten Auffassung
der Musik als Kunst abgeleiteten philosophischen Theoreme.

Ihr eigener Forschungsansatz richtet sich je nach methodolo-

gischer Ausrichtung auf b i o l1ogische Determni-
nanten musikalischer Verhaltens-

weilsen, auf Universalien in ihrem Wechselspiel mit
kulturspezifischen Auspragungen oder auf Musik als sozialpsy-
chologischen ProzeB innerhalb bestimmter gesellschaftlicher
Normen- und Wertsysteme, auf Musik als Teil einer Gesamtkul-
tur. Es liegt auf der Hand, daB diese Forschungen fiir eine
Musikan- thropologie als Materiallieferant, als Priifstein und
als Kon- zeptionsschmiede interessant sind. Arthur Simon fagt
die Entwicklung der Ethnomusikologie in den letzten Jahrzehn-
ten folgendermaBen zusammen: "Es ist der lange Erkenntnisweg
von der Mystifizierung des Magischen (z.B. bei Marius Schnei-
der), vom Glauben an die stampfende und stammelnde Urhorde
("Musik der Primitiven') zum Menschen als creator musicus,

von einer 'ethnomusicologica speculativa' zu einer Anthropolo-

gie der Musik." (11)
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DieMusikpsychologie 2ielt mit ihren verschie-
denen Forschungsansatzen zwar nicht wie die Ethnomusikologie
geradlinig auf eine Anthropologie zu, ist aber auf ihre Art
anfallig fir Anthropologie wie auch unentbehrlich fiir die Ent-
wicklung einer allgemeinen anthropologischen Perspektive. Ich
will dies in zweli Thesen zusammenfassen:

1.,

Eine Anthropologie der Musik muB auf die psychologische Er-
forschung musikalischen Verhaltens zurlickgreifen. Hier
zeigt sich der interdisziplinare oder integrative Aspekt
der Anthropologie.

Selbst wenn die Musikpsychologie in bezug auf die anthropo-
logische Sinndeutung der gewonnenen genuin psychologischen
Einsichten Zurickhaltung zeigt, ist eine solche Sinndeu-
tung fiir die eigene Disziplin von Belang, da anthropolo-
gische Voraussetzungen in jeden Forschungsansatz der Human-
wissenschaften bewuBt oder unbewuBt eingehen: Anthropologie
als Kritik. Deshalb braucht, wie de la Motte schreibt, die
Musikpsychologie "die Rickbindung an ein Bild vom Menschen"
(12). Es wdre vermessen, zu behaupten, dag hier die Anthro-
pologie allein zustdndig sei, aber sie ist doch wohl in be-
sonderem MaBe gefordert,

Wenn ich nun noch versuche, die Aktualitat der Anthropologie
fiir die Musi kpadagogik in wenigen Siatzen =zusam-
menzufassen, so ist zundchst daran zu erinnern, daf es in der

allgemeinen Padagodgik in den vergangenen drei Jahrzehnten
eine breite anthropologische Diskussion und Theoriebildung
gegeben hat, die in der Musikpddagogik, sieht man von verein-
zelten Vermittlungsversuchen, wie etwa durch Derbolav ab, je-
doch kaum Auswirkungen gezeigt hat. Die Musik war aus bekann-
ten Grinden nie ein Favoritfach der Padagogen fiir die Konkre-

tisierung ihrer bildungstheoretischen und erzieherischen

Thesen, und die Musikpadagogen verspiirten wenig Neigung, die
allgemeinen Uberlegungen wegen ihres Mangels an kunstgriffi-
gen Ansatzpunkten zum Ausgangspunkt ihrer konkreten Projekte
zu machen, Das Fehlen einer weitgefacherten Lesetradition in
diesem Fach dirfte ein weiterer Grund fiir die ausgebliebene



Rezeption der padagogischen Anthropologie gewesen sein.

Der Versuch, die Aktualitdt der Anthropologie fiir die Musik-
padagogik skizzenhaft darzustellen, ergibt aus meiner Sicht
folgendes Bild:

1. Musikpddagogik ist auf Anthropologie als Grundlagenwissen-
schaft (der anthropologische Ort musikalischen Verhaltens),
als kritische Instanz (Gewichtung der menschlichen Monopo-
le) und als Perspektive (Menschlichkeit) angewiesen.

2. Anthropologie kann als Briicke zwischen den Musikwissen-
schaften (einschlieglich der Musikpadagogik) fungieren,

3. Zahlreiche, lang andauernde didaktische Streitpunkte lassen
sich nach anthropologischer Aufkldrung besser verstehen,
vielleicht sogar aufltsen (z. B. die Alternative: Vollzug -
Verstehen von Musik).

4. Padagogische Theoriebildung und praktisches Handeln sind
bewuBt oder unbewuBt gepragt von einem Bild des Menschen.
Dies muB explizit gemacht werden.

5. Die Anthropologie offnet in ethnologischer Orientierung
oder in Zusammenarbeit mit der Vergleichenden Musikwissen-
schaft Perspektiven auf die Musik als Weltkultur und stiitzt
somit die Entgrenzung des Musikangebots im Musikunterricht.

6. Anthropologische Grundbegriffe konnen die Planung von Un-
terrichtspraxis steuern (Entfremdung, Glick, All you need
is love).

7. In einer anthropologischen Perspektive stellen sich die Le-
gitimationsprobleme des Musikunterrichts an allgemeinbil-

denden Schulen neu.

8. Auf der Erscheinungsebene ist die gegenwartige Musikkultur
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(also auch die Musikpddagogik) in disparate Bereiche zer-
fallen. Anthropologie erlaubt eine Neuinterpretation dieser
Widerspriiche und birgt vielleicht Hinweise zu ihrer Uber-
windung.

Die Anthropologiediskussion ist flir die musikbezogenen Wissen-
schaften durchaus zeitgemdB, obwohl sie in charakteristischer
Phasenverschiebung von zehn bis fiinfzehn Jahren zu eben die-
ser Diskussion in der Soziologie und der Geschichtswissen-—
schaft stattfindet. Wenn gemeinhin von der Aktualitdat irgend-
einer Sache gesprochen wird, so sind meist positive Konno-
tationen im Spiel., Ich mdchte abschliepend auf einige GefZhr-
dungen hinweisen, die mit der sich abzeichnenden An t h r o
pologiekonijunktur verbunden sein kdnnen.

Gewarnt werden muB zundchst vor liberzogenen und falschen Hoff-
nungen, Wer eine Lehre vom Menschen mit einer iibersichtlichen
Darstellung der verschiedenen Substanzen, Vermogen, Funktio-
nen, Fahigkeiten und Fertigkeiten sucht, wird nicht nur ent-
tduscht werden, sondern miBversteht auch die Bedeutung und

die Moglichkeiten der Anthropologie.

Als Beispiele fiir die Verganglichkeit anthropologischer
Aussagen konnen die Begriffe der Ganzheit und Ganzheitlich-
keit angefilhrt werden, mit denen in der Vergangenheit soviel
Unfug getrieben worden ist und in die heute schon wieder
falsche Hoffnungen gesetzt werden.

Die Domestizierung urspriinglich kritischer anthropologischer
Begriffe ist ein Grundiibel der bisherigen Diskussion gewesen,

Mit der Anthropologie ist kein Standpunkt iber oder neben der
Geschichte zu gewinnen (Kohler).

In der Menge der wohlmeinenden anthropologischen Publikationen
der letzten dreifig Jahre lassen sich ohne Mihe einige anhei-

melnde Siedlungsplatze fiir die Musik ausfindig machen, jedoch
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nur fiir den Bau von Luftschldssern.

SchlieBen michte ich mit einem Hinweis von Plessner, der die
Anthropologiediskussion unseres Jahrhunderts entscheidend ge-
prdgt hat und mit zwei S3tzen von Adorno, der gewiB in dieser
Hinsicht unverdichtig ist.

Plessner bekennt im Alter von neunzig Jahren in einer 1982
vercoffentlichten autobiographischen Skizze (13), ‘daB es sich
bei der Frage nach dem Menschen, die ihn seit dem vierzehnten
Lebensjahr beschaftigt hat, seiner Uberzeugung nach keineswegs
um die groBte Frage handelt, Adorno: "Der Mensch ist die Ideo-
logie der Entmenschlichung®™ (14) und: "Der Satz: 'Der Mensch
ist gut' war falsch, aber bedurfte wenigstens keiner metaphy-
sisch-anthropologischen SoBe." (15) Adorno kannte allerdings
noch nicht die nouvelle cuisine der Anthropologie.
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