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WOLFGANG SUPPAN

Anthropologische Ansdtze in den Musikwissenschaften -
Entwurf einer Anthropologie der Musik

Die Veranstalter dieser Tagung haben mir die Aufgabe gestellt,
anthropologische Ansdtze in den Musikwissenschaften darzustel-
len - um auf solcher Basis den "Entwurf einer zeitgemaBen
Anthropologie der Musik" erarbeiten zu konnen.

Dabei ergab sich zun3chst folgende interessante Einsicht:

Je weiter wir in der Geschichte der menschlichen Kulturen zu-
riickschreiten, je dlter die Quellen also sind, umso stdrker
zeigt sich die Mensch- und Gesellschaftsgebundenheit der
Musik. Dort, wo der miindlich tradierte Mythos zur geschriebe-
nen Geschichte wird - und das beginnt etwa in der altchinesi-
schen Kultur im 3. Jahrtausend vor Christus, dort ist eine
Musik um ihrer selbst willen nicht denkbar. Es heiBt, daB un-
ter dem legenddren Kaiser Yao, dessen Regierungszeit im Jahr
2255 v. Chr. endete, die Musik zu groBer Herrlichkeit aufge-
bliiht sei, und zwar im "kosmisch-sakralen"™ Sinn, wie Werner
Danckert in seinem grundlegenden China-Aufsatz in der Zeit—
schrift fir Ethnologie, 1963, formuliert und ausgiebig begrlin-
det hat (1). Von Yaos Nachfolger, dem Kaiser Shun (er re-
gierte von 2255 bis 2203), wird berichtet: Er wollte mit
Hilfe der Musik die ganze Welt beeinflussen, "Da lieB er
durch Cchung Li den Kui in der Steppe aufsuchen und vor den
Thron bringen. Shun machte ihn zum Musikmeister. Kui stimmte
die sechs Rohren, harmonisierte die fiinf Noten, um sie mit
den acht Kraften der Diagramme in Verbindung zu bringen. Das
ist die Wurzel der Musik, Kui kann sie so abstimmen, daB die
ganze Welt in Ruhe kommt" (Danckert,S. 1). Shun nannte seinen
Musikmeister - den er zugleich zum ersten Minister machte,
einzigartig und unersetzlich. Kein anderer in seinem Hofstaat
durfte sich lbermenschlicher Fahigkeit rihmen; denn er - Kui
- half dem Herrscher, Sitte, Staat, Naturlauf und Weltordnung
in Einklang zu bringen, das Reich in Frieden zu halten. Von
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Kui stammt die in sich vollkommene neunteilige Shao-Musik,
die noch Konfuzius fiir drei Monate den Geschmack des
Fleisches vergessen lief. Fir Konfuzius, der von ca. 551 bis
ca. 479 v. Chr. lebte, ist dieses altchinesische Musikdenken
vorbildlich. Musik, so sagt er, veredelt als Ausdruck des
Unveranderlichen an den Gefiihlen das Gemiit des Menschen, halt
sein Herz im Gleichgewicht und zahmt Begierden und Leiden-
schaften. Nur wer von der rechten Musik ergriffen ist, vermag
der wahren Erkenntnis nahe zu kommen, Musik horen bedeutet
nicht allein, die physischen Eigenschaften der Tone zu
beobachten, sondern sich auf die Gedanken einzustellen, die
Musik zu erwecken vermag. Musik und Sitte seien letztlich
eins, dazu bestimmt, die Winsche des Volkes auf ein gemeinsa-
mes Ziel hin auszurichten und Ordnung zu schaffen. Konfuzius
wollte schlieBlich an der Musik eines Volkes erkennen, ob der
Staat im Aufstieg oder im Niedergang begriffen sei. "Wenn ein
Geschlecht in Verwirrung ist, so wird die Sitte vergessen, und
die Musik wird unmdpig ... Uber die Menschen zu herrschen und
sie gut zu regieren, setzt nach konfuzianischem Glauben vor-
raus iber die Zu- und Abneigungen der Menschen zu wachen und
sie durch Musik zu beeinflussen" (2). Daher beruhe die Reform
des Staates zum groften Teil auf einer Regelung der Musik.

Solche und &@hnliche ethno-historische Fakten habe ich in mei-
ner Musik-Anthropologie zitiert und als Dokument mancher Argu-
mentation genutzt (3). Doch handelte es sich dabei nur um
einen winzigen Ausschnitt aus dem uns zur Verfiigung stehenden
Quellenmaterial aus den alten Hochkulturen. Ob Alt-China, Alt-
Indien, oder der indonesische Raum, ob Alt-Agypten, die mit-
telamerikanischen Maja- und Aztekenkulturen, ob die uns schon
viel naher liegenden Kulturen der alten Griechen und ROmer, ob
die arabische Kultur des Mittelalters, die lber die iberische
Halbinsel bereits weit in das junge Europa hereinstrahlt: wo
wir auch nachfragen und Quellen deuten: ob wir Ginther Willes
"Musica romana" (4) lesen oder Curt Sachs "The Wellspring of
Music" (5) oder Frank L1. Harrisons "Music and Cult®™ (6) oder
Bang-song Songs "Source Readings in Korean Music" (7) ...: Die
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Musik ist und bleibt wesentlicher Katalysator psychischer und
sozialer Vorgdnge. Wo Menschen damit begonnen haben, diese
zZusammenhdnge zu reflektieren: Konfuzius etwa, oder Plato,
oder Alfarabi, oder - in den ersten Stufen unserer beginnenden
europdisch-abendlandischen Kultur der Neuplatoniker Boethius
(der um 480 - 524 n. Chr. lebte und von dem u.a. der Begriff
"Musica humana" stammt, den ich fiir meine jingste Schrift zum
Musik-Anthropologie-Thema (8) aufgenommen habe! - wo also
Denker die Musik betrachten und Sanger/Musiker Rechenschaft
ablegen iiber ihr Tun, ging es stets um die Wirkweise des Musi-
zierens auf Menschen und Menschengruppen, nie um strukturelle
Gestaltung allein. .

Nun heiBt es zwar, die Musikwissenschaft hatte sich als 3jling-
ste unter den Kunstdisziplinen im Rahmen der Humboldt'schen
Universitdt in der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhunderts erst
gebildet. Doch dies ist ein Vorurteil, gedankenlos weitergere-
det., Mit Walter Wiora darf ich da zurechtriicken: "Nicht die
'jingste Schwester unter den Kunstwissenschaften' ist die
Musikwissenschaft, sondern insofern die dlteste, als eine ge-
lehrte Disziplin von den Grundlagen der Musik schon in der An-
tike entstanden ist und bis heute fortlebt"™ (9).

Die Frage nach anthropologischen Ansdtzen in den Musikwi ssen-
schaften wird daher wohl mit dem Hinweis auf solche Gedanken-
gebdude in alten Hochkulturen beginnen dirfen, ja missen. Zu-
mal, wie uns moderne biologische Verhaltensforschung lehrt,
der Mensch - seit sein Sozialverhalten auf den derzeitigen
Stand sich eingeschliffen hat: dieser ProzeB erschien vor
50,000 Jahren abgeschlossen, sich nicht verandert hat (10).
Wenn Musik - wie ich in meinem Bayreuther Vortrag von 1981
schon deutlich zu machen suchte - als eine der sinnesbeding-
ten Kommunikationsebenen im biologischen Substrat des Memschen
disponiert ist (11), dann haben Menschen vor ein- oder zwei-
tausend Jahren in China, im 2Zweistromland, auf der Halbinsel
Yukatan, in der Nilebene nicht anders auf Musik reagiert - als
wir es heute tun. Allein die Arten der Musik und die Moglich-
keiten der Musikproduktion haben sich stdndig veridndert. Wie
die Wortsprachen so sind die Tonsprachen auseinandergeflossen
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zu regionalen, kulturspezifischen Kommunikations- und Aus-
drucksgebarden,

pamit mochte ich andeuten: Alles, was aus historischen Quellen
Europas und Aufereuropas uns iberliefert ist, darf als Indiz
flir grundlegende Mensch-Musik-Beziehungen - und das bedeutet
weiter, flir unseren musik-anthropologischen Ansatz, genutzt
und gedeutet werden. Andersherum gesagt: einer europdisch-
abendldndisch kulturzentrierten Betrachtungsweise wiirden sich
wesentliche Einsichten verschlieBen, weil vielfach in unserer
Kultur nur noch Sekunddrzustande faBbar sind.

Wann, wo und von wem - Seit es das Universitatsfach Musikwis-
senschaft im 19, Jahrhundert gibt - ist der Mensch-Musik-Bezug
als Ausgangspunkt geistes- und naturwissenschaftlichen Nach-
denkens iiber Musik beachtet worden?

Begonnen hat es dort, wo Musikdenker nicht bei Kant sondern
bei Herder ansetzten, wo nicht vom "interesselosen Wohlgefal-
len an den Werken der Kunst® sondern - wie Herder sich aus-
driickte - von einer "energischen™ Kunst gesprochen wird. Eine
Kunst, die "Energie" zu speichern vermag, so daB es in die
Verantwortung des Wissenschaftlers gegeben ist, nicht allein
"erga" (Werke) sondern "en-ergeia" (Wirken) entschieden mit
zu betrachten (12).

Franz Liszt etwa sah darin - in der Sprachfahigkeit, in der
Wirkmoglichkeit - den Sinn und die Funktion der Musik - und
er verweigerte deshalb dem Eduard Hanslick das von diesem
erbetene Vorwort zu dem Buch "Von musikalisch Schénen™. Hans-
lick revanchierte sich dafiir mit lebenslanger Liszt-Wagner-
Bruckner-Feindschaft (13). So kam es zu Gruppenbildungen. Auf
der einen Seite Hanslicks einfluBreiche Wiener Journalisten-
und Universitdtslehrtatigkeit, vor allem aber seine weitver-
breitete Schrift, die die biirgerliche Musikkultur und einen
groBen Teil der deutschsprachigen Musikschriftstellerei zur
L'art-pour-l'art-Ideologie filhrte, mit den bekannten Riickwir-
kungen auf die Komponistengenerationen seit Johannes Brahms
(der, wie Constantin Floros in seinem geistreichen Brahms-
Bruckner~Buch nachwies, keinesfalls in der Qualifizierung als
"absoluter Tonkiinstler™ sich wohl fiihlte und ebenso wie Liszt
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oder Bruckner (14) auBermusikalische Visionen seinen Werken
zugrunde legte . Auf der anderen Seite die Neudeutschen, die
den Begriinder des Faches Musikwissenschaft an der Universitat
Graz, Friedrich von Hausegger, in die Rolle des Hanslick-Ge-
genpoles hineindrdngten (die dieser ebenfalls nicht) (15) mit
allen notwendigen Konsequenzen "spielen” wollte .

Hausegger (1837 geboren), stieB ndamlich, von einer anderen
Seite herkommend, auf die Frage nach den Gebrauchswerten der
Musik £iir den Menschen. Ebenso wie Hermann Helmholtz, wie Karl
Bicher, wie die Begriinder der vergleichend-musikwissenschaft-
lichen Schulen in Berlin und in Wien, Carl Stumpf und Richard
Wallaschek, hatte er sich mit Darwins Evolutionstheorie aus-
einandergesetzt. Und in diesem Entwicklungsmodell steckt die
Frage nach dem Sinn und nach der Aufgabe "musikalischer"
Kommunikation, wie Charles Darwin selbst nach Lektlire von
Herbert Spencers Schrift lber "Ursprung und Funktion der
Musik" aus dem Jahr 1858 erkannt hat.

Und in diesem Umkreis liegen die Ansatze neuzeitlicher musik-
anthroplogischer Denkweise. Hermann Helmholtz hat nicht allein
das Teilgebiet der physikalisch-musikalischen Akustik ent- I
scheidend beeinfluBt, er hat zudem mit seinem 1863 bei Vieweg
in Braunschweig erschienenen Buch liber "Tonempfindungen als
physiologische Grundlage fiir die Theorie der Musik"™ bewuBt ge-
macht, daB "Musik nicht ein Produkt der strukturierenden Vor-
stellungstatigkeit, sondern Ausdruck von Empfindungen" sei.
Dieser Satz, daB "Musik nicht ein Produkt der strukturierenden
Vorstellungskraft, sondern Ausdruck von Empfindungen" sei,
findet sich bei Friedrich von Hausegger, in einem Vortrags-
manuskript von 1864 (ein Jahr also nach dem Helmholtz-Buch),
und zwar in Uberraschendem Zusammenhang: in einem historischen
Vortrag iiber - Palestrina!

Lassen Sie mich, verehrte Zuhorer, die Entwicklung musik-
anthropologischen Denkens am Lebensweg Hauseggers weiter ver-
folgen. Nicht deshalb, weil ich meine, daB die anderen genann-
ten Personlichkeiten nur Randfiquren waren, sondern weil die
Entwicklung - und auch die zeitweise Zurlickdrangung solcher
Denkweise an Hausegger besonders klar herauszuarbeiten ist,
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Unter dem Eindruck des Darwin'schen Evolutionsmodells (aller-
dings, ohne dies konkret in seinen friihen Schriften anzudeu-
ten, da die Grazer Fakultdt von fanatischen Darwin-Gegnern be-
herrscht wurde, mit denen sich der Habilitationsbewerber nicht
verfeinden durfte), streift Hausegger nach und nach die Fes-
seln philosophisch-geisteswissenschaftlicher Denkweise ab und
begibt sich in den Bereich der Naturwissenschaften: "Nachdem
die heutige Wissenschaft die Annahme einer ununterbrochenen
Entwicklung nahezu auf allen Gebieten des Forschens zur Vor-
raussetzung hat, diirfen wir wohl auch auf dem der Musik vor
keiner Schranke zuriickweichen ... Wir werden uns nicht scheuen
dirfen, ihre Uranfinge selbst in Zeiten hinein zu verfolgen,
in welchen von dem, was uns heute an ihr entzlickt und ihrem
Wesen eigen zu sein scheint, noch kaum eine Spur vorhanden
ist... Allerdings werden wir dabei unvermerkt in die Domanen
anderer, scheinbar fremder Wissenschaften geraten. Allein, daB
dies eben unvermerkt geschieht, liefert uns den Beweis, daB
diese Grenzen nur auBerlich gezogene sind, und daB es in Wahr-
heit streng scheidende Grenzen verschiedener wissenschaft-
licher Gebiete gar nicht giebt. Die Wissenschaft ist nur
eine , wie die Kunst; nur der endliche Geist muB sie zer-
splittern, um ihre Fille Herr werden zu konnen. Von den Nach-
bargebieten der Musik ist es das der Naturforschung, welches
derselben in neuerer Zeit den reichsten Gewinn gebracht hat
++.". Die Wurzeln des Musikverstandnisses sollten dort offen-
zulegen sein, wo "das, was wir heutzutage als Kunst zu begrei-
fen", noch nicht "in so entschiedenen Gegensatz zu anderwei-
tigen Bet3thigungen des Menschen getreten ist, daB es als eine
selbsta@ndige Erscheinung erfaBt und anderen Erscheinungen be-
grifflich gegeniibergestellt werden konnte"” (16). Wiahrend Hans-
lick in Wien die Musik der sogenannten Naturvolker als "natilir-
liche Musik, ... eben keine Musik" abtut (17), sieht Hausegger
- nach dem Studium von Darwins Evolutionstheorie - eine Chan-
ce, mit Hilfe des Tier-Mensch-Vergleiches und durch die Beob-
achtung des Musikgebrauches wahrend der gesamten stammesge-
geschichtlichen Entwicklung des Menschen die Grundfragen nach
dem Aufkommen und nach dem Wesen der Musik zu losen. Denn:
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"pie Kunst gehort keinem bestimmten Zeitalter, keinem auser-
wahlten Volke, keinem bevorzugten Menschen als ein ausschliep-
liches Gut an ... keine Zeit unseres historischen Erkennens
gab es, welche ihrer vollstandig entbehrt hdtte, Bis in die
Uranfange menschlicher Existenz verfolgen wir ihre Keime; wo
keine Spur von Kunst mehr, da mangelt auch jede menschliche
Kultur” (18). Die Basis zum Verstandnis dieser Zusammenh&@nge
ldge dort, wo Kunst und Religionsiilbung zusammenfallen wilrden.
(Ich darf hier in Klammern anfiihren, daB es eben diese Uberle-
gungen waren, die mich in meinem Anthropologiebuch von 1984
dazu gefiilhrt haben, das Kapitel "Musik und Kult" an den Beginn
der Materialaufbereitung und der Darstellung der Fakten =zu
stellen.)

Uberhaupt klingt dies alles so zeitgemaB, wenn wir nur das
eine oder andere Wort des 19. Jahrhunderts gegen ein solches
aus der Gegenwart austauschen. Die moderne Verhaltensforschung
wirde denselben Sachverhalt so formulieren: " Gehirn und Geist
des Menschen bilden eine funktionelle Einheit, die das Verhal-
ten ermoglicht und gleichzeitig auch begrenzt. Da das Gehirn
ein Produkt der biologischen Evolution darstellt, ist auch
menschliches Verhalten GesetzmaBigkeiten unterworfen ... Die
Eigenschaften der biologischen Evolution beeinflussen und be-
grenzen das Verhalten des Menschen und seine gesamte kulturel-
le Evolution™ (19). Das bedeutet, daB der Mensch keinesfalls
frei sei, sich in Wort- oder Tonsprache, Gestik oder Bilder-
sprache zu artikulieren; denn, wie die moderne HNeurobiologie
erkannt hat: "Der Mensch ist nicht nur seinen korperlichen
Merkmalen nach ein Produkt der Evolution, auch seine geistigen
Fahigkeiten haben einen stammesgeschichtlichen Hintergrund;
sie wurden durch die anpassende Selektion gefiltert ,.. Damit
wird die Wissenschaft vom menschlichen Geiste und vor allem
die Erkenntnistheorie auch zu einer neurobiologischen Diszi-
plin. Traditionell philosophische Fragestellungen werden =zu
biologischen Fragestellungen ... Was iiberhaupt gelernt werden
kann, wird durch ein genetisch praformiertes skelettartiges
Grundmuster bestimmt. Nur innerhalb dieser Grenzen kann die
Umwelt den Phanotyp determinieren® (Das Zitat stammt aus einem
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im Februar d.J. - 1986 - erschienenen Aufsatz des Ulmer Ver-
gleichenden Neurobiologen Roman Bauer iber "Philosophische
Aspekte der Neurobiologie", das den Untertitel "Versuch eines
Briickenschlages zwischen den Fakultdten™ tragt (20) ).
Nochmals zu Hausegger. Er unterteilt seine Bemithungen in einen
physiologischen Bereich, den er in der Schrift "Die Musik als
Ausdruck®”, Wien 1885, und in einen psychologischen Bereich,
den er in dem Buch "Das Jenseits des Kiinstlers" Wien 1893, zu
erfiillen sucht (21). Der erstgenannte Bereich kann nicht unab-
hdngig von der schon genannten Schrift Helmholtz' iber "Ton-
empfindungen als physiologische Grundlage fiir die Theorie der .
Musik" aus dem Jahr 1863, der zweitgenannte nicht unabhdngig
von Carl Stumpfs "Tonpsychologie" aus dem Jahr 1883 entstan-
den sein. In zeitgenOssischen Rezensionen werden deshalb auch
einschldgige Vergleiche angestellt (22).

In der Habilitationsschrift mit dem Titel "Musik und Sprache"
aus dem Jahr 1871, erkannte Hausegger den "innige(n) Zusammen-
hang von Musik und Sprache ... (wodurch sich) von selbst ...
dieser Betrachtung die Frage iiber den Ursprung der Musik als
eine in vielfacher Beziehung entscheidende auf(drangte). Nur
ihre Losung vermochte den Entwicklungsgang der Musik im Alter-
tum, sowie ihre seltsame Neugestaltung im Mittelalter zu er-
kldren. Das sparliche Material dazu hat bis nun fast aus-
schlieBlich die Sprachwissenschaft geliefert™ (23). Es geht
demnach nicht um eine Entstehungstheorie der Musik, wie bei
Spencer, Darwin, Wallaschek oder Biicher (24), sondern um die
Begriindung des Musizierens als eines primar-menschlichen Kom-
munikations-Mediums, das biologisch disponiert ist und gene-
tisch vermittelt wird. Die Musik ist nicht irgendwann, irgend-
wo von irgendjemandem erfunden worden. "Ganz im Gegenteil sind
wir zu der Annahme gezwungen, daB die Herausarbeitung von
Musik Teil der Menschwerdung ist", wie Georg Knepler hundert
Jahre nach Hausegger -~ ohne Hauseggers Ansatz zu erwahnen -
formulieren sollte, um daran die seit Hausegger giiltige und
noch heute notige Forderung zu kniipfen: "Die Forschung wird
gut daran tun, sich nicht durch zu enge Bestimmungen von
Kunst, nicht durch zu enge Zeitrdume in denen sie ihre Anfinge
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sucht, den Weg zu ihrem Verstandnis zu erschweren" (25).

Die Stimme aus Graz, namlich die Friedrich von Hauseggers, ist
mit der beginnenden historischen Gewichtung des Paches Musik-
wissenschaft im deutschen Sprachraum immer leiser geworden und
letztlich verstummt.

In Berlin, wo Stumpfs tonpsychologischer Ansatz von Curt Sachs
in den umfidnglichen Bereich interkulturell-vergleichender Stu-
dien gestellt wurde, wo in dem Buch "Geist und Werden der
Musikinstrumente", Berlin 1929, iiber die "Organprojektion™ Mu-
sikinstrument der Zugang zum singenden und musizierenden Men-
schen gesucht wurde, da endete das "Abenteuer" Musik-Anthropo-
logie 1933 mit der Vertreibung von Curt Sachs.

Nach Londoner Studienjahren kehrte Richard Wallaschek mit dem
Buch "Primitive Music", London 1893, ins Deutsche libersetzt
und publiziert unter dem Titel "Anfange der Tonkunst",

Leipzig 1903, nach Wien zuriick. Neben dem beherrschenden Guido
Adler meldete er sich da nur zaghaft zu Wort: "Unter allen
Kiinsten scheint insbesondere die Musik so wenig Beziehungen zu
den notwendigen Dingen des Lebens zu haben, daf sich unwill-
kiirlich die Frage aufdrangt, wie sich gerade sie zu der HGOhe
und Bedeutung entwickeln konnte, die sie heutzutage ohne Zwei-
fel besitzt. Man sagt zwar hdufig, die ganze Kunst und insbe-
sondere die Musik sei ein 'Luxus', sie gewahre uns keinen
Nutzen, keinen Vorteil, ihre Entwicklung lasse sich daher
nicht mit denselben Naturgesetzen erklidren, die sonst im Kampf
um das Dasein maBgebend sind, allein ich fiirchte, dap man da-
bei Musik zuviel von der abstrakten Hohe der Gegenwart aus be-
trachtet und ihre Stellung, die sie noch heute bei den Natur-
volkern einnimmt, zu wenig berlicksichtigt™ (26). Eine sehr
vorsichtige, zurilickhaltende Formulierung, die im Grunde zeigt,
wie stark Hanslicks und Guido Adlers Einflup damals bereits
sein muBte.

Die Wiener Schule der Vergleichenden Musikwissenschaft hatte
aber doch das Gliick, die beiden Weltkriege zu liberleben, wenn
auch zumeist in subalterner Position. (Erst der gegenwdrtige
Fachvertreter, Franz Fodermayr, wurde 1974 Ordinarius.) Auf
Wallaschek folgte Robert Lach, der durchaus um anthropologi-
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sche Fragestellungen wuBte, wie seine Forderung zeigt, "das
gesamte musikalische Leben der Menschheit ... aus dem kultur-
historischen wie psychologischen, anthropologischen und bio-
logischen Zusammenhang der Gesamtentwicklung und -erschei-
nungsform der Gattung 'homo sapiens' zu erkldren" (27). Lachs
Schiiler und Nachfolger, Walter Graf, fiihrte die Idee weiter,
indem er die Frage untersuchte, "ob und inwieweit auch in der
Gestaltung der Musik - zumal in Verbindung mit bestimmten Ge-
legenheiten - typische biologisch vorgezeichnete Verhaltens-
muster erkennbar™ seien (28).

Im zusammenhang mit solchen Uberlegungen hat Graf zudem die
Einbeziehung neuro(physio)logischer Untersuchungen empfohlen,
wobei die Rolle der Klangumwelt des Menschen bei der Ent-
stehung von Emotionen - im Limbischen System und in der Forma-
tio reticularis, d.h. in Althirnbereichen - Uberprift werden
sollte., Graf hat m.E. damit den entscheidenden Hinweis darauf
gegeben, daB weniger die unterschiedlichen Schulen der Psycho-
logie, wohl aber die auf biologische Einsichten sich stiitzen-
v.2+...0logischen und die medizinischen Wissenschaften kiinftig
dem Musikologen beistehen sollten. So kdnnte eine Musik-An-
thropologie erwachsen, deren naturwissenschaftliche Basis die
Gebrauchswerte des Musizierens fiir den Menschen zu verdeut-
lichen und die dariiber hinaus die Grundlage fiir eine philoso-
phisch-anthropologisch gewichtete Asthetik der (Ton-)Kunst an-
zuvisieren vermochte,

Neben Graf waren es noch Werner Danckert und Wilhelm Heinitz,
durch auBere, z.T. politische Umstande in die Rolle von Ein-
zelgangern gedrdngt, die in diesem Zusammenhang zu nennen wa-
ren. Danckert wollte die Vergleichende Musikwissenschaft in
zwei Teilbereiche gliedern, in die Musik-Anthropologie und in
die Musik-Ethnologie, wobei "anthropologisch" die "Fragen nach
dem Zusammenhang zwischen Tonbildung, Klang, Vortragsart,
rhythmisch-melodischer Bewegtheit einerseits und Leibesform,
Korperhaltung, Bewegungshabitus, Gestus, Gang, Pulsgeschwin-
digkeit usw. andererseits" seien. Heinitz begann in Hamburg
mit dem Ausbau einer "Musikbiologie"™, die mit ihren Teilstik-
ken der Bewegungs-, Homogenitats— und Pulsationslehre bewuBt
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an Rutz, Sievers und Becking (den Prager Musik-Slawisten) an-
kniipfte (29).

Die gegenwdrtige Renaissance musik-anthropologischen benlkens
im deutschsprachigen Raum ist jedoch keine direkte Folge aller
dieser Initiativen und Ansdtze, sondern aus dem Umweg liber US-
amerikanische Forschung zu erkldren. Im Verbund der Cultural
Anthropology, die im Grunde weder mit der biologischen noch
mit der philosophischen Anthropologie Alt-Europas unmittelbar
verwandt ist, sondern als Mixtur gesellschaftswissenschaftli-
cher Fdcher sich gebildet hat, fand "Anthropology of Music®
einen angemessenen Platz. Allan B. Merriams Buch "The Anthro-
pology of Music", 1964 in erster Auflage erschienen, gilt als
eine Einfiilhrung in die Ethnomusicology mit besonderer Beriick-
sichtiqung der Frage nach "Use and Function™ der Musik. Das
heiBt: musik-volker- und musik-volkskundliche Fakten wer den
nach ihren Gebrauchswerten und nach ihren Aufgaben in ver--
schiedenen Kulturen dargestellt. Doch fehlt der interkulturel-
le Vergleich. BewuBt (und weil auch die sprachlichen Voraus-
setzungen offensichtlich fehlen, wie das Literaturverzeichnis
zeigt) werden europdische, vor allem deutsch- und franzosisch-
sprachige Publikationen ausgeklammert, Die europdische Ver-
gleichende Musikwissenschaft bleibt ungenannt; denn dieses
Fach hat sich ja in den dreiBiger Jahren in den USA in punktu-
elle ethnomusikologische Forschung aufgesplittert. Das Darwin'
sche Evolutionsmodell ist dort und da in den USA noch heute
tabu.

Merriams Verdienst - flr uns in Europa - liegt mehr darin, im
Rahmen einer kulturanthropologischen Besinnung hierzulande,
(das Wort) Anthropologie in den Musikwissenschaften bewupt ge-
macht zu haben. Immerhin weist Kurt von Fischer in der Zeit-
schrift "Die Musikforschung", 1977, dreizehn Jahre nach Er-
scheinen des Buches, auf Merriams Leistung hin - und ermuntert
damit die Musikhistoriker, "die Denkkategorien der Musikethno-
logen™ in stdrkerem MaBe als bisher zu priifen und zu beriick-
sichtigen (30).

Das war auch mein Ausgangspunkt (verzeihen Sie, wenn ich kurz
von mir spreche), als ich im Winter-Semester 1972/73 am Musik-
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wissenschaftlichen Institut der Universitdt Mainz eine Vvorle-
sung mit dem Titel "Anthropologie der Musik" ankiindete. Ich
wollte Merriam einerseits mit dem verkniipfen, was ich als Stu-
dent an der Universitat Graz bei einem der wichtigsten Max
Scheler- und Edmund von Husserl-Nach-Denker, Amedeo Silva-
Tarouca (31), zur philosophischen Anthropologie gehort und aus
den Schriften der Berliner und Wiener vergleichenden Musikolo-
gen sowie Werner Danckerts gelesen hatte, Es war zundchst
nicht meine Absicht, ein neues Konzept zu entwickeln, gar ein
Buch dariiber zu schreiben. Erst das ungewOhnlich groBe In-
teresse der Studierenden, ihre standigen Fragen zu aktuellen
Problemen, schlieBlich die Einladungen an andere Universitdten
zZu Gastvortragen, Publikationsangebote, Ermunterungen von sei-
ten der Kollegen, darunter von Walter Wiora (32), meine Tatig-
keit im Prdsidium des Deutschen Musikrates und die Zusammenar-—
beit mit dem Heidelberger Theologen Georg Picht bei der Br-
stellung des Papiers lber "Musik in der Planung der Stadte"
(33), - das alles fiihrte immer tiefer in die Materie hinein.
Nicht unerw@hnt darf dabei auch der Belfaster Musikologe John
Blacking bleiben, dessen Buch "How Musical is Man?" unmittel-
bar nach meiner Mainzer-Anthropologie-Vorlesung im Jahr 1973
erschien - und in sehr konkreter, oft geradezu angriffslusti-
ger Formulierung zeigte, daf die Kulturgiiterforschung abge-
wirtschaftet hat und wieder durch die Menschenforschung er-
setzt werden sollte: Vor allem im Hinblick auf die Musikpada-
gogik, die aus einer Musik-Anthropologie die entscheidenden
Hinweise empfangen sollte., Methodisch ging Blacking in einer
fiir mich vorbildhaften Art und Weise von auBereuropdischen
Feldforschungen aus, die er in das europaische Musikdenken
einbrachte.

Das alles ist nachzulesen in meinem schon genannten Buch und
in Fortsetzungs- und Erganzungsschriften dazu (34). Dabei
schatze ich keinesfalls gering, was vor und neben meinen Be-
miihungen, unabhangig oder mehr oder weniger beeinfluBt davon,
in diesen letzten 2zwanzig Jahren geschehen ist (ich verbinde
mit der Reihenfolge, in der ich Namen und Schriftentitel nen-
ne, keinerlei Wertung):
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Frank Howes hat in den Proceedings of the Royal Anthropologi-
cal Institute schon 1945 gemeint; "Music is an anthropological
phenomen" (35). Doch dies erschien an so abgelegener Stelle,
daf die Musikologen daran vorbeigehen muBten. Als Fritz Bose
1973 im Jahrbuch flir musikalische Volks- und Volkerkunde ne-
benbei bemerkte, daB auch in Melodien und Leitern anthropolo-
gische Fakten gefunden werden sollten, weil Melodik ja auch
ein somatisch und nicht allein ein psychisch bedingter Vorgang
sei, kam Bewegung in die Szene., Vor allem die musikpddagogi-
sche Forschung und Praxis wurde hellhorig. Norbert Linke ver-
offentlichte 1974 in der Neuen Musikzeitung unter dem Titel
"Anthropologie und die Musikerziehung" ein - wie er formulier-
te - "pladoyer fiir eine therapeutisch orientierte Musikdidak-
tik" (36), die in dem Buch "Heilung durch Musik?" anhand wei-
terer Ausgriffe in andere Kulturen und historische Epochen
sachlich begriindet werden kann, Im selben Jahr, 1974, erschien
Hermann Rauhes "Popularitdt in der Musik", wobei der Unter-
titel: "Interdisziplindre Aspekte musikalischer Kommunika-
tion", deutlich machte, daB es im Grunde um ein anthropolo-
gisches Anliegen ging: namlich Musizieren als eine der sinnes-
bedingten Kommunikationsebenen menschlicher Sozietaten bewupt
zu machen und zugleich zu zeigen, daB hier die Musikwissen-
schaft nicht allein sondern nur mit Hilfe geistes- und natur-
wissenschaftlicher Nachbarficher erfolgreich ti3tig werden
konnte (37). Wie dieser Ansatz von der interdisziplinidren zur
- um ein Wort Rauhes zu gebrauchen - multidisziplindren Zusam-
menarbeit zu flihren ist, liber konkrete gemeinsame Forschungs-
projekte mit dem Salzburger Revers—Kreis, iber den wegweisen-
den Musik-und-Bildung-Aufsatz "Zur Anthropologischen Begriin-
dung und Ausrichtung eines ausgewogenen Musikunterrichts™ (38)
- bis zu dem in diesem Jahr erschienenen Buch "Schlissel zur
Musik", das Rauhe zusammen mit Reinhard Flender verfaBt hat
(39), ist in jeder Hinsicht fachlich anregend und kulturpoli-
tisch wirksam geworden.

Wolfgang Schmidt-Kongernheim nahm meine Gedanken auf, die
aupereuropdische Musik starker als bisher als Begriindung fiir
europaische Phidnomene heranzuziehen, um damit einen - wie er
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sagt - "kultur-anthropologischen Zugang zur Musik" zu suchen
(40). Von hier fihrt der Weg zu den - nach semiotischen Stu-
dien kommunikationstheoretisch und didaktisch-methodisch vor-
zliglich konzipierten "Voriiberlegungen zu einer Anthropologie
der Musik"™ von Reinhard Schneider. DaB "die Grundlegung der -
Musikpddagogik nicht ohne einen anthropologischen Entwurf mog-
lich" sein wirde, wie Reinhard Schneider feststellt (41), hat
sich in der Musikpddagogik inzwischen herumgesprochen. Er
findet sich auch in Sigrid Abel-Struths "GrundriB der Musikpi-
dagogik" an entscheidender Stelle; dort, wo von den "Bedingun-
gen musikalischen Lernens aus Grundtendenzen menschlichen Um-
ganges mit Musik"™ die Rede ist (42)

Doch das sind weniger "musik-anthropologische Ansatze"™ in den
Musikwissenschaften - sondern Fragen von seiten der Musikpa-
dagogik an die Musikwissenschaften. Fragen, die allerdings
kaum gehdrt werden, sieht man von wenigen Fachkollegen ab. Ich
nenne Vladimir Karbusicky und Albrecht Schneider in Hamburg,
die im Rahmen des Planes eines "Handbuches der systematischen
und vergleichenden Musikwissenschaft" der Anthropologie (43),
im Zusammenhang mit der Frage nach der Geschichtlichkeit der
Kunst (44) und im Zusammenhang mit der Erhellung von Gegen-
wartsproblemen der Musiksoziologie (45) den musikanthropolo-
gischen Aspekt hervorkehren - dem (als einer der wenigen Mu-
sikhistoriker) der Hamburger Constantin Floros nicht aus-
weicht, wenn er liber Bruckner, Brahms, Mahler u.a. publiziert
(46). 2Zu erw&@hnen sind auch Georg Knepler und Doris Stockmann
in Berlin-Ost, Kurt Blaukopf und Elisabeth Haselauer in Wien.
Aber da geraten wir schon wieder an den Rand der "Zunft".
Dort, wo auch die Schweden: Nils Wallin mit seiner Habil.-
Schrift liber das musikalische Gehirn, und Cajsa Lund mit ihrer
Forderung nach einer "Veorgeschichtsmusikanthropologie™ ange-
siedelt sina (47),

Verzeihen Sie mir, wenn ich aber auch ganz auBerhalb der Zunft
angesiedelte Denker und Musiker nenne: etwa Georg Picht mit
dem Heidelberger Bach-Vortrag und der - fiir "klassische" Bach-
forscher geradezu provokanten Aussage, daB auch Bachs Musik
Sprache/Mitteilung sei und man eine Sprache nur verstehen wiir-
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de, wenn man verstiinde, was sie bedeuten sollte (48). Ver-
zeihen Sie mir auch, wenn ich nach Picht und Johann Sebastian
Bach gleich Peter Michael Hamel, den Avantgarde-Musiker mit
Indien und Nepal-Erfahrung und mit dem erfolgreichen Buch
"purch Musik zum Selbst"™ nenne, Dann gleich zu Nikolaus
Harnoncourt umschwenke und dessen nicht minder erfolgrei ches
Buch "Musik als Klangrede" als Zeugen aufrufe (49), um bei
Joachim Ernst Berendt "Nada Brahma"™ und "Das dritte Ohr"™
vorldufig zu enden (50). Haben denn nicht solche "populdren®
Blicher das Musikdenken der Gegenwart entschieden mitgepragt?
Und dirfen wir uns deshalb, weil ihre Autoren ein musikwissen-—
schaftliches Studium nicht absolviert haben, solchen Meinungs—
machern gegeniiber verschlieBen? Von Berendts "Nada Brahma"
waren 1985 bereits 26.000 Stick im Umlauf! Damit sind in der
Tat - wie Nikolaus Harnoncourt im Untertitel seines Buches an-
zeigt - "Wege zu einem neuen Musikverstandnis" flir den Kenner
und Liebhaber erdffnet worden. Hamels und Berendts Blicher
drangen in Schichten der Bevdlkerung ein, die dem Musikbuch
bislang eher ferne standen. Klaus Robert Bachmann nannte in
der "Badischen Zeitung" Berendts letztes Buch die "neue
Akustikfibel" .MOglicherweise habe ich mich nun von meinem
Thema etwas entfernt. Aber wenn sie Hamels, Harnoncourts,
Berendts Biicher schon nicht als musik-anthropologische An-
sdtze akzeptieren wollten — woflir ich Verstandnis hatte, dann
sind es doch Zeitzeugen einer Wende 2zZu musik-anthropologischem
Denken lber Musikmachen und MusikhOren. Vor allem in der Medi-
zin zeigen sich bereits Auswirkungen, wie der von der Inter-
nationalen Gesellschaft fir Musik in der Medizin herausgegebe-
ne Lidenscheider Tagungsbericht von 1984 zeigt (51). Auch die
Philosophie stellt immer bohrender ihre Fragen an die Musiko-
logen (52).Nun zu dem "Entwurf einer Anthropologie der Musik":

Musikanthropologische Denkweise liegt immer dann vor, wenn der
Mensch - mit dem was er ist (theoretische Anthropologie) und
was er kann (praktische Anthropologie) im Mittelpunkt der For-
schung steht. Das bedeutet: dag Musik nicht als Werk der abso-
luten Tonkunst um ihrer selbst willen - sondern in ihrem
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kommunikativen Gebrauchswert betrachtet wird. Auch die Werke
der "nicht-verbalen Kinste" sind als "Zeichenkomplexe™ aufzu-
fassen, wie der Berliner Hochschule-der-Kiinste-Professor Franz
Koppe richtig sagt; in der Philosophie herrsche dariiber von
Ernst Cassirer bis Nelson Goodman Ubereinstimmung (53). Eine
solche Sicht leugnet nicht die sog. Autonom§e—§sthetik, aber
sie stellt diese als Konsequenz, als Folge funktions-&stheti-
scher Entwicklungen dar. Zuerst ist die Funktion, der Gebrauch
den Menschen von Musik machen, - dann folgt die Ritualisierung
(ein Begriff, den die Verhaltensforschung geprdgt hat) dann
erst das "interesselose Wohlgefallen” (Ként} an tonend-beweg-
ten Formen" (Hanslick), der "SpaB an der Freude", wohin sich
"Kraft durch Freude" seligen Angedenkens heute offensichtlich
weiterentwickelt.

Musik-anthropologische Forschung ist nicht intra-disziplin&r
zu erfiillen, sie setzt den Blick iiber Fdcher- und Fakultdten-
grenzen hinweg voraus. Der Konstanzer Philosoph Jiirgen Mittel-
strass nannte diesen Mut zur Interdisziplinaritdt kiirzlich ein
"Reparaturphdnomen”: ein Phidnomen, das die unselige Vereinze-
lung der Facher und schlieBlich ihre Atomisierung reparieren
sollte. 4000 Fiacher benennt der Fdcherkatalog des Hochschul-
verbandes in der Bundesrepublik Deutschland derzeit., Die Phi-
losophie, die einst der sogar Teile der Naturwissenschaften
umfassenden Philosophischen Fakultdt ihren Namen gab, ist an
einigen Universit3ten (Tiibingen) bereits eine Fakultdt fiir
sich. Wo die Grenzen des eigenen Faches oder der eigenen
Spezialisierung zu Erkenntnisgrenzen werden, da hort sich wis-
senschaftliche Redlichkeit auf.

Mittelstrass meint, daB Interdisziplinaritdt eine Entwicklung
korrigieren sollte, die dazu fiihrt, daB der einzelne Wissen-
schaftler nur noch ganz wenig ganz genau weiB. Wobei ein Ge-
samtwissen, ein Ganzes nicht dadurch entstehen konnte, dag man
punktuelle Ergebnisse einfach addiert. Der Mensch, um den es
geht, ist keine Addition unabhdngig voneinander funktionieren-
der Partikelchen. Die aus solchen Uberlegungen herauswachsen-
den sieben Thesen betreffen in modifizierter Form auch die
Musikwissenschaften, der anthropologische Ansatz weist die
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Wege zu den jeweils einsichtvermittelnden interkulturellen
Vergleichen (54).

I.

"Disziplinen sind nichts Naturgegebenes, sondern etwas durch
die Wissenschaftsgeschichte Entstandenes. Ihre Grenzen sind inp
erster Linie nicht theoretische Grenzen, sondern histori sche
Grenzen. Zu dem, was die historische Identitat einer Disziplin
oder eines Faches ausmacht, gehoren bestimmte Forschungsgegen-
stdnde, Methoden, Theorien, Forschungszwecke", - aber auch
personliche Vorlieben fiir bestimmte Themen, verbunden mit der
Gewinnung von Machtpositionen innerhalb der Institute und
Fakultdten. Die Teilung der klassischen Fakultdten in Fachbe-
reiche zu Beginn der siebziger Jahre ist ein sehr deutliches
Beispiel dafiir, wie Freundeskreise sich da ihren neuen Ein-
fluBbereich absteckten. Da schlug sich die Musikwissenschaft
zum historischen Fachbereich, dort zum gesellschaftswissen-
schaftlichen, woanders taten sich die sog. "kleinen Fiacher"
zusammen. Wurde ein Hochschulinstitut fiir Musik als Fachbe-
reich in die Universitdt integriert, wehrten sich musikwissen-
schaftliche Institutsvorstdnde gar gegen die Verbindung mit
der Musikpraxis (Mainz). Musikpddagogische Forschung wird
vielfach noch heute als Subdisziplin der Teildisziplin syste-
matische Musikwissenschaft gesehen. Es gibt zwar keine "ein-
fache Vernunft der Tatsachen, der dann auch die Organisation
der Disziplinen folgen konnte®, wie Mittelstrass sagt. Aber es
sollten verninftige Losungen moglich sein, die sich am Men-
schen orientieren - und nicht am ritualisierten, autonom ge-
dachten Kulturprodukt.

II.

"Spezialisierung entbindet nicht von fach- und facheribergrei-
fenden Kompetenzerfordernissen. Nicht nur wegen des histori-
schen und daher kontingenten Charakters disziplindrer Grenzen,
sondern auch aus folgendem Grund: Wo sich die wissenschaftli-
chen Subjekte in disziplindre Partikularitdten - respektlos
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formuliert: in disziplindre Hobbys - zurilickziehen, verliert
die Wissenschaft ihr Subjekt, nehmen wissenschaftliche Ent-
wicklungen die Gestalt anonymer Prozesse an. Im Historismus
der neueren Wissenschaftstheorie wird diesem Umstand selbst

zu einem wissenschaftlichen Schein verholfen". Hans Mersmann
hat dies bereits 1952 erkannt, als er im Hinblick auf bestimm-
te musikalische Analysetechniken (solche, die Musikstrukturen
nicht an den jeweiligen gesellschaftlichen Prozessen messen)
von einer "BEntmenschlichung der Tonkunst™ sprach (55).

III.

"Um disziplindre Engfilhrung zu lberwinden, die den Spezia-
listen zum alleinigen Reprdsentanten der Wissenschaft machen,
bedarf es vor dem Hintergrund der modernen Wissenschaftsent-
wicklung der Interdisziplinaritdt. Nicht in Form eines neuen
Rituals, das die wissenschaftlichen Dinge in Wahrheit unver&@n-
dert 1ldBt, sondern in Form einer Reorganisation der wissen-
schaftlichen BewuBtseins. Dabei stellt sich heraus, daB Inter-
disziplinaritat hdufig nichts anderes ist als die Wiederher-
stellung der alten Disziplinarit3t. Gegensatz zu Interdiszi-
plinaritdt ist nicht in allen PFillen Disziplinaritidt, sondern
Spezialisierung um jeden Preis., Im librigen gibt es auch keine
interdisziplinare Kompetenz, die disziplindre Kompetenz er-
setzen konnte", die eine setzt die andere voraus.

Fiir die Musikwissenschaften bedeutet dies, um ein Beispiel
herauszugreifen, dag die mittelalterlichen und friihneuzeit-
lichen Traktate durchaus anthropologische Fakten enthalten,
die jedoch kaum oder nicht beachtet werden, weil historische
Forschung allein auf der Suche nach strukturellen Gestaltungs-
momenten und Komponistenbicgraphien ist. Doch dies ist ein
ebenso einseitiger wie die Tatsachen verzerrender Blickwinkel,
der der Korrektur bedarf.
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Iv.

"Spezialisierung um jeden Preis 1l0st nicht nur die Wissen—
schaft in wissenschaftliche Partikularitaten auf, sie ist auch
wirklichkeitsfremd. Gemeint ist: Probleme, die technische Ku]l-
turen, d.h, die modernen Industriegesellschaften, heute im
liberreichen Mage haben, tun uns nicht den Gefallen, sich als
Probleme fiir disziplindre Spezialisten zu definieren... Es
gibt in der Regel auch keine additiven Losungen, etwa nach dep
Motto, 'Wenn jeder nur das Seine tut, wird das Ganze schon ge-
lingen'". Das Ganze ist mehr als die Summe seiner Einzeltei 1-
chen, wie uns die Gestalttheorie lehrt, die Hellmut Federhofer
schon vor dreiBig Jahren in die Musikwissenschaft eingefiihrt
hat (56).

V.

"Interdisziplinaritat dient vielmehr, recht verstanden, auch

der Riickgewinnung wissenschaftlicher Wahrnehmungsfihigkeit .,
Wer immer nur auf Gegenstdnde (Kunstwerke) blickt, wie hdufig
in einer Disziplin liblich, libersieht allzuleicht, daB wir

.

nicht nur in einer Welt der Gegenstande, sondern auch in €iner
Welt der Bediirfnisse und schwdcher werdender Orientierungs-
leistungen leben". Die Musikwissenschaft blickt primdr auf
"Werke" und deren Schopfer. DaB auch Bach, Mozart, Beethowven,
Mahler einem "Wertewandel"™ in unserer Gesellschaft unterwor fep
sein konnten, weil nicht "Werte an sich" sondern Werte jewei-
ligen menschlichen Zusammenlebens und subjektiver menschlicher
Selbstverwirklichung angesprochen sind, wird in den seltensten
Fallen mitgedacht. Dabei Orientierungshilfe zu leisten, in ei-
ner Welt, in der die Menschen wie nie zuvor von Musik umstellt
sind und von der psychedelischen, drogenhaften Kraft der Musik
(wieder) Gebrauch machen (57), steht nicht zur Diskussion.
Auch wenn andere Facher, voran die padagogischen, die medi-
zinischen, immer dringlicher nachfragen. Karl Heinrich Ehren-
forth wollte in seinem Musik-und-Bildung-Aufsatz 1981 den
"Blick fiir das Ganze" scharfen, und zwar im Zusammenhang mit
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der Verantwortung der schulischen Musikerziehung fiir die Zu-
kunft unserer (Musik)Kultur (58). "Humanitdt, Musik, Erzie-
‘hung" stellen sich so gesehen als Einheit dar (59). In dem so
betitelten Buch ("Humanitat, Musik, Erziehung") schreibt
Ehrenforth 1981 zudem: "Im Labyrinth der geschichtlichen und
gegenwartigen Konzeptionen und Stromungen scheint die Uberzeu-
gung nicht verlorengegangen zu sein, daB Musik (die Kiinste
Uberhaupt) einen unverwechselbaren Beitrag zur Selbstfindung
der Person leisten konnen. Diese in weiten Kreisen der Offent-
lichkeit akzeptierte, aber schul- und kulturpolitisch leider
immer noch stiefmitterlich behandelte Uberzeugung harrt einer
neuen Begriindung™ (S5.4).

VI

"zur Rickgewinnung wissenschaftlicher Wahrnehmungsfahigkeiten,
die durch disziplindre Eigenentwicklungen eher behindert als
gefordert werden, gehort die Wahrnehmung fiir ein gesellschaft-
liches System gerechtfertigter Bedlirfnisse, filir die Ausbildung
eines Orientierungswissens. In Form einer reinen Expertenkul-
tur ist die Wissenschaft dazu unfahig"..

Seit der Freiburger Biologe Bernhard Hassenstein "Erbgut, Um-
welt, Intelligenzquotient und deren mathematisch-logische Be-
ziehungen" berechnete, wobei das Ergebnis - auf eine Kurzfor-
mel gebracht - zeigt, daB zwar IQ-Unterschiede zu 80 % auf
Erbgut und zu 20 % auf Umwelteinfliisse zuriickgehen, daB aber
im Durchschnitt 33 % der variablen IQ-relevanten Umweltwirkun-
gen fehlen, die zur 100%igen Realisierung der im Erbgut veran-
kerten, in der Bevolkerung variablen IQ-relevanten Anlagen er-
forderlich waren (60), wird die (Musik)Pddagogik zweifellos
die Frage nach dem, was an- und aberziehbar ist im Menschen,
nach dem, was durch biologisch disponierte Grundmuster fest-
liegt und was mit Hilfe von Musik bewegt werden kann, anders
einschatzen. Auch Christoph Richters Buch iliber "Das Prinzip
von Vers und Prosa in der Musik" erscheint mir in diesem Zu-
sammenhang wichtig, weil es anhand der beiden Grundmoglich-
keiten (wort-)sprachlicher AuBerungen", der gebundenen Wort-
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sprache, dem Versprinzip, einerseits - und der freien Rede,
der Prose, andererseits die gesellschaftlich und psychologisch
determinierten Einfllisse auf die Strukturierung von Tonsprache
zu fassen sucht., Hier wird in der Tat Orientierungswissen auf-
bereitet. :

VII.

"Interdisziplinaritat im recht verstandenen Sinne geht nicht
zwischen den Disziplinen hin und her oder schwebt, dem absolu-
ten Geist nahe, iber den Disziplinen. Interdisziplinaritdt ist
vielmehr in Wahrheit Transdisziplinaritdt. Sie 1Bt die diszi-
plinaren Dinge nicht einfach wie sie sind, sondern stellt, und
sei es auch nur in bestimmten Problemldsungszusammenhingen,
die urspriingliche Einheit der Wissenschaft - hier als Einheit
der wissenschaftlichen Rationalitdt, nicht der wissenschaft-
lichen Systeme verstanden - wieder her". Daraus ergibt sich,
daf die Vertreter der Musikwissenschaften gehalten sind, ihre
Ergebnisse in durchschaubarer Form aufzubereiten und fir ande-
re Facher einsichtig zu machen, ebenso wie die Vertreter der
Musikwissenschaften es erwarten, dapP andere geistes- und
naturwissenschaftliche Facher - bei aller sprachlich-begriff-
lichen Eigenstandigkeit - dem Musikologen einen Zugang zu
ihren Forschungsergebnissen ermdglichen. Wer immer dazu im-
stande ist, sollte korrigierend in solche facheriibergr eifen-
den Diskussionen eingreifen.

Erlauben Sie mir, diese sieben Thesen als den "Entwurf einer
Musik-Anthropologie"™ so stehen zu lassen, als ein offenes Sys-
tem. Weil Transdisziplinaritdt - bleiben wir vorlaufig bei
diesem unschonen Wort, die den Menschen mit den im Verlauf der
biologischen Evolution gewachsenen Normen und mit den in kul-
turellen Evolutionen erworbenen Fahigkeiten in den Mittelpunkt
ihrer Bemihungen stellt, eben Anthropologie genannt wer den
darf: Gleichgiiltig, mit welcher Methode, historisch oder ver-
gleichend, und von welchem Fach aus, von der Biologie oder von
der Musikologie, von der Philosophie oder von der Medizin, von
der Theologie oder von der Ethologie, das Ziel avisiert wird.
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