IV - Sinnmodell ZEIT
1) siehe III,2

2) Unterrichtsmodell zu: Gydrgy Ligeti, Continuum
fiir Cembalo (1968). In: Theorie und Praxis
(vgl., III,3)

In den genannten Beispielen werden weitere Sinnmodelle und Er-
fahrungsmuster - z.B., Lied, Singen, Stilisierung, Religiosi-
tdt, Meditation, Zeit - expliziert.

REINHARD SCHNEIDER

MUSIKASTHETIK / ANTHROPOLOGIE -
VERMITTLUNGSVERSUCHE

Unser heutiges musikalisches BewuBtsein ist im groBen und
ganzen und in unglaublich vielen Details abhdngig von den An-
schauungen des 18. und 19. Jahrhunderts. Dies betrifft nicht
nur das Denken liber Musik, das im Bann der Asthetik steht,
sondern auch das Denken und Empfinden in Musik. Das
asthetische Paradigma kann hier nicht aus-
differenziert werden, denn dies wirde bedeuten, eine Geschi ch-
te der dsthetischen Musikanschauung zu entwerfen. Erinnert sej
an die These von Dahlhaus: "Das System der Asthetik ist ihre
Geschichte: eine Geschichte, in der Gedanken und Erfahrungen
heterogenen Ursprungs sich durchdringen." (1)

Nur soviel sei angemerkt, daB im Zeichen der Ksthetik die
Musik als Kunst und ihre einzelnen Manifestationen als Kunst-
werke zum Thema wissenschaftlicher und philosophischer Eror —
terung werden. Die Asthetik ist der theoretische Kern der
Institution Kunst . Sie ist der normative Hin-
tergrund musikalischen Denkens und Gestaltens und zugleich die
Setzung einer Perspektive in der Rezeption von Musik, in der
Form der &dsthetischen Erfahrung.

Die Abgrenzung der dsthetischen, von einer vor- oder AuBer—
asthetischen Musikerfahrung ist ein vielschichtiger Problem-—
komplex, 1dBt sich aber vielleicht auf ein Merkmal brennpunkt-
artig zusammenziehen, namlich auf die Aufwertung, das heist,
Positivsetzung und Idealisierung der Sinnlichkeit.
Asthetische Musik 1348t sich nach Eggebrecht
folgendermaBen charakterisieren: "Asthetische Musik ist das
Gebilde, dessen Intention es ist, die Begriindung seines Da—
seins in seiner sinnlichen Medialitat selbst zu haben, so
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namlich, daB nicht nur die gehaltlichen Intentionen (die 'Be-
deutungen'), sondern auch die Bedingungen, aus denen es ent-
steht, und die Zwecke, fiir die es entsteht, aufgehoben werden
in die Identitdt des musikalischen Sinnes mit sich selbst."(2)
Die der asthetischen Musik entsprechende BewuBtseinlage
charakterisiert Eggebrecht als a st hetische
Intentionalitad@t , die auf den in der Musik
"durch das Sinnliche der musikalischen Materialitat selbst be-
grindeten Sinn" gerichtet ist, bzw. ihn zu erfahren sucht.(3)

Von heute aus gesehen, ist die dsthetische Verfassung der
Musik ein historisches Konzept von begrenzter Reichweite und
fragwiirdiger Tragfdhigkeit. Was bedeutet es aber angesichts
dieser Bedenklichkeiten nach der Vermittlung von Asthetik und
Anthropologie zu fragen. Ist die Frage angesichts der histori-
schen Umstdnde, die eben angedeutet wurden, nicht schon im An-
satz iliberholt? Oder soll etwa mit der Wende zur Anthropologie
dem Verfall der Asthetik Einhalt geboten oder der schwankende
Bopden erneut befestigt werden?

Wenn auch die Hoffnung auf eine anthropologische Asthetik,
also auf eine Vermittlung im Sinne einer Einswerdung mehr als
triigerisch ist, so diirften doch Vermittlungsversuche mit dem
Ziel gegenseitiger Erhellung nicht unniitz sein und vielleicht
zZu einem besseren Verstdndnis der gegenwdartigen Musik und Mu-
sikerziehung beitragen. Denn auch der radikalste Anthropolo-
éie— und Asthetikkritiker kann nicht leugnen, daB musikali-
sches Verhalten offensichtlich ein allgemein menschliches Phd-
nomen ist, daB eben deshalb anthropologisch, das heiBt fir
eine Lehre des Menschen, hoch bedeutsam ist und daB dieses
allgemein verbreitete Phianomen in der abendlandischen Ge-
schichte und hier im besonderen in den letzten Jahrhunderten
in der &asthetischen Zielsetzung zu fantastischen Formen ent-
wickelt wurde.

Wenn heute die Suche nach Vermittlungen zwischen Asthetik und
Anthropologie geboten scheint, so muf als erstes der Blick

auf jene Epoche der Philosophiegeschichte gerichtet werden, in
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der die Asthetik und die Anthropologie fast gleichzeitig ent-
standen. In der Zeitspanne vom 16. bis zum 18. Jahrhundert
richtet sich die philosophische Reflexion sowohl auf die
Kinste als auch auf die menschliche Lebenswelt und versucht,
die gewonnenen Kenntnisse iliber den Menschen in einer Disziplin
zusammenzufassen, die erst seit dem 16. Jahrhundert mit der
Bezeichnung ant hr opologia auftritt. Dabei ist
die Anthropologie von Anfang an der Versuch, eine Definition
des Menschen zu geben i m RiUckgang auf se ine
Natur . Damit ist der eine bestandige Zug der anthropolo-
gischen Bestimmung des Menschen genannt, der sich bis auf den
heutigen Tag durchzieht, der andere ist die Or i ent i e -
rung an der Lebensweldt

Im Jahre 1798 erscheint die Anthropologie von Immanuel Kant,
die einzige seiner Vorlesungen, die Kant selbst publiziert
hat. In der Vorrede zu seiner Schrift gibt er Hinweise =zu Ab-
sicht, Ziel und Methode der Anthropologie. Er charakterisiert
sie folgendermaBen: "Eine Lehre von der Erkenntnis des
Menschen, systematisch abgefapt (Anthropologie), kann es ent-
weder in physiologischer oder pragmatischer Hinsicht sein, -
Die physiologische Menschenkenntnis geht auf die Erforschung
dessen, was die Natur aus dem Menschen macht, die pragmati-
sche auf das, was er, als freihandelndes Wesen, aus sich
selber ‘macht, oder machen kann und soll.™ (5)

Beide Grundziige sind hier genannnt:

Der Rekurs auf die Natur und die philosophische Reflexion der
Lebenswelt. Kant bestimmt denn auch die Anthropologie als
"Weltkenntnis" (6), die neben der Erkenntnis der verschiedenen
Sachen, wie Tiere, Pflanzen, Mineralien usw. in pragmatischer
Hinsicht auf die Erkenntnis des Menschen als Weltblirger ziele,
Zu den Erkenntnismitteln rechnet er u.a. Weltgeschichte,
Schauspiel, Romane und vor allen Dingen das Reisen, um Land
und Leute kennenzulernen. Da Kant selbst kein reiselustiger
Mensch war und die Stadtmauern Konigsbergs selten hinter sich
gelassen hat, sah er sich an dieser Stelle seines Textes zu
einer Anmerkung genotigt, in der er darauf hinwies, daB, wer
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in einer solch groBen Stadt wie Konigsberg am Pregelflusse le-
be, diese Kenntnisse auch vor Ort erwerben und somit auf das
Reisen verzichten konne. (7).

Die Anthropologie konstituiert sich bei Kant also in einer
philosophisch motivierten Wende zur Lebenswelt, als Ergebnis
seiner Vernunftkritik, die die Unzuldnglichkeit der herkomm-
lichen Metaphysik und die Unzustdndigkeit der mathematischen
Naturwissenschaften fiir den Bereich eben dieser Lebenswelt
aufgedeckt hatte, Die Anthropologie wird in ihrer pragmati-
schen Ausrichtung zu einem L e i t faden fiur ver -~
ninftiges Handeln aufgrund weltldufiger Kennt-
nisse. Sie steht bei Kant jedoch noch in Konkurrenz zur Ethik
und Geschichtsphilosophie und sie ist - wie Marquard formu-
liert - "nur zweite und minder tiichtige Besetzung des Faches
Praktische Philosophie." (8)

Die Anthropologie fiillt also ein Vakuum aus, daB die Vernunft-
kritik in ihrer Auseinandersetzung mit der Schulphilosophie
hatte entstehen lassen. Sie verharrt aber zundchst noch in
Wartestellung, in Schach gehalten von Ethik und Geschichts-
philosophie, die zundchst noch in erster Linie zustindig sind
fiir die Bestimmungen des vernunftgemaBen Handelns und des wah-
ren Endzwecks der menschlichen Verhaltnisse.

Es ist erstaunlich, dag im musikdsthetischen oder musikphilo-
sophischen Schrifttum unserer Tage, soweit ich die Literatur
iibersehe, das gemeinsame Entstehen von Anthropologie und
Asthetik nicht beachtet worden ist. Der gemeinsame Ursprung
beider Disziplinen war kein Zufall, ebensowenig wie der ge-
meinsame Feldzug gegen die Geschichtsphilosophie im 19, Jahr-
hundert, auf dem sie getrennt marschieren, aber vereint schla-
gen, und es muB grindlich bedacht werden, warum sie in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts jene Aktualitdat erlangen,
um die wir uns hier auf diesem Symposion begrifflich bemiihen.

Die Asthetik fullt wie die Anthropologie bei Kant auf den
ersten Blick eine Liicke im System, die aufgrund der kritischen
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Zusetzung des unhaltbaren Totalitdtsanspruchs der Schulmeta-
physik entstanden ist. Marquard weist aber zu Recht darauf
hin, daB dies eine recht oberfldchliche Betrachtung ist umd
dap die "Kritik der Urteilskraft", die Kants Hauptschrift zur
Asthetik enthdlt, aus geschichtlichen Griinden flir die Beant-
wortung der Frage nach dem Menschen notwendig geworden war.
Formal gesehen hebt die "Kritik der Urteilskraft" auf die
Integration der sogenannten ob e -
ren Erkenntnisvermogen, des Verstandes,
der Vernunft und eben der Urteilskraft ab. Dabei leistet die
Urteilskraft die Vermittlung von Empfindung und Verstand und
stellt so den Versuch dar, die aus dem Intelligiblen ausge-
gliederte Sinnlichkeit mit den oberen Erkenntnisvermogen =zu
versohnen.

Betrachtet man die Wende zur Asthetik in der Philosophie des
18, und 19. Jahrhunderts und im besonderen den AnstoB, den

sie durch Kant erhalten hat nur unter erkenntnis- oder
systemtheoretischen Aspekten, d. h. im Hinblick auf das Zusam-
menstimmen der sogenannten drei oberen Erkenntnisvermogen im
Intelligiblen oder etwa in der Hinsicht wie Kant den Begr iff
der asthetischen Idee im Geflige der drei Kritiken angesiedelt
hat, so bleibt weitgehend unklar, welché Bedeutung diese Wende
zur Asthetik fiir unsere heutige Diskussion eigentlich besitzt,

Fragt man jedoch mit dem skeptischen Philosophen Odo Margquard
nach dem Wozu der Asthetik ilber jene formalen Systembedingun-
gen hinaus, und 1l@B8t man sich auf seine Antwort ein: D i e
Asthetik ist ein Ausweg, sowird schlagar-
tig die Bedeutung der &dsthetischen Wende fiir uns Heutige deut-
lich, denn sie trdgt nicht nur zu einem Verstdndnis der Funk-
tion der Kunst der letzten 200 Jahre bei, sondern legt auch
die Fragé nahe, wohin denn dieser Ausweg fiihrt. Uberldst man
sich hier ebenfalls der unsicheren Fiihrung durch einen skepti-
schen Philosophen, so lautet die Antwort: In die Unbelangbar-
keit. Dies ist im Kern eine Komp ensations -

t heorie, eine auch heute noch, oder wieder, gelaufige
Musikauffassung, die jedoch ihren historischen Ursprung weit-
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gehend verdrangt hat, sonst - so ist zu vermuten - sdhe sie
heute anders aus oder wiirde kritischer gesehen.

Aber warum ist die Asthetik nun ein Ausweg? Nach der Einsicht
in die begrenzten Moglichkeiten der wissenschaftlichen Ver=
nunft und nach der Enttauschung liber die Moglichkeiten. der
moralischen Vernunft, denn sie entpuppte sich ebenfalls als
eine weitgehend ohnmachtige Vernunft, da sie ohne EinfluB auf
die Durchsetzbarkeit der guten Vorsdtze blieb, wendet sich
Kant zur Asthetik., Hier ist der Quellpunkt flir die bis auf den
heutigen Tag lebendigen U b e r ziehungstheo-=
rien des Asthetischen, denn je geringer die
Aussichten auf eine tatsichliche Verwirklichung des guten
Seins sind desto hoffnungsvoller blickt oder hort man auf des-
sen Symboliéierungen: So ist die Musik im Zeichen der Asthetik
von Anfang an mit der Hoffnung verbunden, daB sie eine "Kunst
des Vorscheins"™ (Bloch) sei. Ohne hier entscheiden zu miissen,
drangen sich folgende Fragen auf: "Gehort die Asthetik zur
Vorhut oder zum Trauergefolge der geschichtlich-verniinftigen
Aufgabe? Ist das Schone als Symbol des Sittlichen Stimulanz
der Verwirklichung oder Sedativ angesichts ihrer Aussichts-
losigkeit? Ist es - auf diese Formel darf man das wohl

bringen - ist es Instrument oder Ersatz der politischen Ver-
wirklichung, der geschichtlichen Vernunft?"™ (10)

Es ist bekannt und kann hier auch nicht dargestellt werden,
dap die Losung des Asthetischen aus dem geschichtsphiloso-
phisch-politischen Zusammenhang und die Hinwendung zur Natur,
im besonderen zur fernen Natur und zur Natur des Menschen fiir
das 19. Jahrhundert und im besonderen fiir die Romantik charak-
teristisch und fiir uns nicht nur historisch, sondern auch
zeitgeschichtlich hochbedeutsam ist. In dieser Wendung weg vom
Gesellschaftlich-Politischen hin zur Natur konvergieren nun
wieder Anthropologie und Asthetik, und es zeigt sich, dap die
beiden nicht nur in einem einzigen SchoB entsprungen, nicht
nur eine gemeinsame Geburtsstunde hatten, sondern, um es in

der Terminologie der anthropologischen Naturwissenschaften zu
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sagen, vermutlich auch eineiige Zwillinge sind, deren gemein-
sames Erbgut in historisch gilinstigen Augenblicken immer wieder
vergleichbare Bliiten treibt.

Kant selbst hat sich wohl nicht trdumen lassen, und auch dafiir
gesorgt, daB er von solch einem Traum nicht iiberrascht wurde,
daB die Musik zu einem Ersatz der Philosophie, zur Offenbarung
des Absoluten, werden konnte und die Asthetik zur Fundamental-
disziplin, denn er hielt die Musik im Vergleich zu allen ande-
ren Kiinsten fiir am wenigsten geeignet das, was in der gesell-
schaftlich-politischen Gegenwart nicht realisierbar war,
wenigstens als Moglichkeit aufscheinen zu lassen, Ihre Geist-
ferne war filir ihn eine ausgemachte Sache. Fiir diese Auffassung
lassen sich aus der "Kritik der Urteilskraft" zahlreiche Bei-
spiele anfiihren.

Weil Musik in ihrer Sinnlichkeit der Vernunft entgegengesetzt
zu sein scheint, wird sie auf die unteren Rangpldtze verwie-
sen. Entscheidend ist dabei f£lir Kant wohl, und dies ist ein
Gesichtspunkt, der von aktueller Bedeutsamkeit ist, dag die
pure Sinnlichkeit den Menschen entmiindigt, ihn seiner Freiheit
und damit seiner Wiirde beraubt. Kant handelt dementsprechend
die Probleme der Sinnlichkeit im ersten Teil der schon zitier-
ten "Anthropologie in pragmatischer Hinsicht" ab und gibt
einige lebenspraktische Ratschldge zu ihrem Umgang: "Zu
welchen Kindereien sinkt nicht der Mensch selbst in seinem
reifen Alter hinab, wenn er sich am Leitseil der Sinnlichkeit
filhren 1apt! Wir wollen jetzt sehen, um wieviel oder wenig er
es besser mache, wenn er unter der Beleuchtung des Verstandes
seinen Weg verfolgt." (11) Es fehle zwar nicht an "Lobrednern®
der Sinnlichkeit, und man finde sie "vornehmlich unter Dich-
tern und Leuten von Geschmack." (12)

Gegen eine solch hohe Wertschdtzung der Sinne und der Sinn-
lichkeit hat Kant, wie nicht anders zu erwarten ist, erheb-
liche Bedenken, und der folgende Passus aus seiner Anthropolo-
gie spiegelt seine Auffassung konzentriert wider: "Das Passive
in der Sinnlichkeit, was wir doch nicht ablegen konnen, ist
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eigentlich die Ursache alles des Ubels, was man ihr nachsagt.
Die innere Vollkommenheit des Menschen besteht darin: dapB er
den Gebrauch aller seiner Vermdgen in der Gewalt habe, um ihn
seiner freien Willkir zu unterwerfen. Dazu aber wird erfor-
dert, daB der Verstand herrsche, ohne doch die Sinnlichkeit
(die an sich Pobel ist, weil sie nicht denkt) zu schwichen:
weil ohne sie es keinen Stoff geben wiirde, der zum Gebrauch
des gesetzgebenden Verstandes verarbeitet werden konnte." (13)

Auch wenn die Interpretation der Kantschen Wende zur Asthetik
als ein Ausweg aus den Ohnmdchten der Vernunft richtig ist, so
ist doch nicht daran zu zweifeln, daB er die Kunst und beson-
ders die Musik immer in einer subalternen Rolle gesehen hat,
und nie auf den Gedanken gekommen wire, alles auf die Karte
der Kunst zu setzen, wie dies im 19. Jahrhundert dann erfolgt.
Asthetik und Anthropologie (wie oben dargestellt wurde) werden
von Kant an der kurzen Leine gefilhrt und gehorchen der Stimme
der Vernunft.

Die Asthetik Kants fand in Johann Gottfried Herder einen pole-
mischen Kritiker, der Kant in Sachen Kunst, um es modern aus-
zudriicken, einen Mangel an Realitdtssinn bescheinigte und die
von Kant so schlecht beleumundete Sinnlichkeit ganz anders
einschidtzte. Dabei muB man allerdings bedenken, das Herder
v6llig andere Absichten hatte: Ihm ging es um eine Theorie der
Kiinste und um die Abgrenzung der Kinste voneinander. Herder
wdre als Kritiker Kants flir uns jedoch von geringem Interesse,
wenn er nicht zugleich der groBe Anreger der philosophischen
Anthropologie zu Beginn unseres Jahrhunderts geworden ware,
und wenn er nicht zahlreiche Elemente einer anthropologischen
Musikauffassung entwickelt hdtte, die auch heute noch zu empi-
rischer und philosophischer Forschung anregen.

Herders Theorie der Kinste bietet An-
satzpunkte fiir eine anthropologische Musikauffassung, die
ernst macht mit der nun freigelegten Sinnlichkeit und dabei
die Vernunft aus ihrer Rolle als Anstandsdame entl&st. DaB
sich damit eine a hi storische Auffassung
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des Asthetischen, die sich auf die Natur des
Menschen beruft, anbahnt, sei zundachst nur am Rande vermerkt.

Zur Veranschaulichung des Gesagten nun einige Ausziige aus Her-
ders "Kalligone" iliber die Musik: Er bestimmt die Musik als
eine "Kunst der Menschheit"™ (14), und gibt damit zunachst eine
geschichtsphilosophische Bestimmung. Bezeichnend fiir den da-
maligen Stand in der Auseinandersetzung zwischen Geschichts-
philosophie und Anthropologie ist es, daB er die Musik in der
klingenden Natur, d.h. auch in der HNatur des Menschen veran-
kert. Er schreibt: "Beobachtungen gem3dB reicht sein (des
Menschen, R.S.) von auBen verborgenstes Gehororgan am tiefsten
ins Innere des Haupts, dem empfindenden Gemeinsinn zundchst
sich nahend, und so verbreitet, daB wie Erfahrungen zeigen,
wir fast mit unserem ganzen Korper horen."™ (15)

Er gibt eine Mu s i kde f£finition, die ganz auf das
Element der Bewegung abstellt: "Das empfindende Geschopf fiihlt
sich bewegt, d.h. aus seiner Ruhe gebracht und dadurch veran-
lagt, durch eigene innere Kraft sich dieselbe wiederzugeben,
Es fiihlt sich nach Verhdltnissen, mithin angenehm bewegt, ge-
schwungen, und kann nicht anders, als in solchem Verhdltnis
zur Ruhe wieder zuriickkehren. Dies ist Musik, nicht anderes."
(16)

Umdas Verstehen von Musik 2uerklaren be-
nutzte er ein Modell, das auch heute noch, zumindest als Teil-
erkldrung, in Anspruch genommen wird, namlich das sympatheti-
sche Mitempfinden: "Die Macht des Tons, der Ruf der Leiden-
schaften gehtrt dem ganzen Geschlecht, seinem Korper- und Gei-
stesbau sympathetisch.™ (17) Diese Erklarung bezieht sich auf
den Menschen als Gattungswesen und wird von Herder als eine
genetische Bestimmung eingefiihrt: "In gleicher Gestalt wissen
wir, dag die stimme jedes Gleichartigen sich dem Gleichartigen
vorziglich mitteilt; eine Folge des genetischen Begriffes der
Musik liberhaupt. Im gleichartigen Instrument klingen die ange-
klungenen Tone am std3rksten und reinsten wieder. So auch in
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lebendigen Wesen. Die Stimme des Geschlechts teilt sich dem
Geschlecht, vornehmlich wenn es in Gesellschaft, in Herden
lebt, sympathetisch mit, wie die Naturgeschichte es in zahl-
losen Beispielen erweiset." (18)

So selbstverstdndlich es uns heute zu sein scheint, daB eine
Lehre vom Menschen dessen Naturbestimmtheit zum Ausgangspunkt
nimmt oder sogar als alleinigen Gesichtspunkt durchfiihrt, so
hat sich doch dieser Ansatzpunkt, wie ich schon mehrfach er-
erwahnte, erst in den letzten zwei Jahrhunderten Geltung ver-
schaffen konnen und man kann die ant hropologi -
sche Bestimmung des Menschen dadurch
charakterisieren und von anderen Auffassungen unterscheiden,
daB sie auf die Natur des Menschen rekurriert.

Trotz aller Unterschiede zwischen den anthropologischen
Schilben im 18./19. und dann dem im 20. Jahrhundert, der uns
heute noch in Bewegung hdlt, ist allen gemeinsam das Moment
einer S5 innkris e oder eines Vertrauensverlustes in
traditionelle Orientierungspunkte: Glaube, Vernunft, gesicher-
te Gegenwart oder hoffnungsvolle Zukunft. Das bedeutet, daB
unsere Gegenwart in hohem MaBe ant hropo logie -
anfallig ist. Derzeit scheint der Begriff der Natur
ausschlieBlich positiv besetzt zu sein, Wichtige Aspekte der
Stimmung der Zeit lassen sich auf Natur und Natiirlichkeit zu-
rickfiihren. Der Aufruf zur Rettung der Natur ist so selbstver-
standlich wie notwendig geworden und bezieht sich nicht nur
auf die auBermenschliche Natur. In dieser Gestimmtheit wird
der Naturbegriff zu einer Chiffre und auch zu einem Codewort,
das die richtige Gesinnung signalisiert. Derart eingebettet
besteht die Gefahr, daB die Anthropologie zu einer Offenbarung
des Natiirlichen oder 2zu einer natiirlichen Offenbarung avan-
ciert. DaB aber die Berufung auf die menschliche Natur eine
zweischneidige Sache ist, wird besonders deutlich, wenn sie im
Zusammenhang mit der Erdrterung kiinstlerischer Probleme ge-
schieht.

Bevor diese Probleme an zwei anthropologischen Konzeptionen,
denen von Arnold Gehlen und Helmuth Plessner, entwickelt wer-
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den, soll mit Karl Lowith die problemgeschichtliche Ausgangs-
lage charakterisiert werden. Obwohl Lowith versucht hat, die
Balance zwischen der geschichtlichen und natirlichen Bestim-
mung des Menschen zu wahren, sieht er sich in seinem aus dem
Jahre 1957 stammenden Aufsatz mit dem Titel "Natur und Humani-
tdt des Menschen" zu einer kritischen Distanzierung von Ge-
schichte und Geschichtsphilosophie veranlaBt. Er huldigt damit
unbewuBt einem Topos, den es seit den Anfadngen der Anthropolo-
gie gibt: "Die moderne Hellsichtigkeit fiir die Verschi edenheit
der geschichtlichen Existenz- und Denkweisen, hat zur Kehrsei-
te die Blindheit flir die immer gleichen Grundziige des gemein-
hin und ewig Mensoﬁlichen. Die Frage aber, welches menschliche
Selbstverstandnis das Wahre und Richtige, das heiBt, der Natur
des Menschen entsprechende ist, 1aBt sich nicht durch histori-
sche Reflexion beantworten. Das historische BewuBtsein kann
dariber von sich aus keine sachliche Entscheidung tref fen,
weil uns die Geschichte iiberhaupt nie lehren kann, was wahr
und was falsch ist."™ (19) Diese Dimension erschlieBt sich
erst, wenn der Mensch in seiner "Zugehorigkeit zur Naturwelt"
gesehen wird: "Die Welt der Natur ist immer sie selbst . Auch
die eigentiimliche 'Sonderstellung' des Menschen im physischen
Kosmos kann nur aus dem Verhdltnis zu diesem bestimmt werden,
weil der Mensch iliberhaupt nur dadurch zur Welt kommt, daB ihn
die Natur hervorgebracht hat und er selbst von der Welt ist.
Nur innerhalb dieser Zugehorigkeit zur Naturwelt kann sich

der Mensch auch aussondern zu dem absonderlichen Lebewesen,
als das wir ihn kennen." (20)

Der Gedanke der N a turbestimmtheit des
Menschen ist das einigende Band, das alle Anthropolo-
gien des 20. Jahrhunderts zusammenhdlt. Es lassen sich auBer-
dem noch eine ganze Reihe von Begriffen anfiihren, in denen die
verschiedenen Konzeptionen konvergieren: So findet sich zum
Beispiel immer wieder der Hinweis auf die Weltoffenheit des
Menschen, auf die Bedeutung des Selbst- und WeltbewuBtseins,
auf die Fahigkeit, zu sich Ich zu sagen, den Zwang zur Lebens-
fuhrung, ein Gesichtspunkt, der sich auf die paradoxe Formel
bringen 1ldBt, daB der Mensch aus sich machen miisse, was er
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schon ist, findet sich ebenso in allen maBgeblichen Theorien
wieder, wie der Hinweis auf die Bedeutung der Tradition fiir
den Menschen und damit in eins die Einsicht in die Halt- oder
Wurzellosigkeit seiner Existenz.

Die Fahigkeit zur Symbolisierung und ein spezifisches Aus-
drucksverhalten gehoren ebenso zu den Monopolen des Menschen.
In Abgrenzung vom Tier, ein flir zahlreiche Anthropologien
wichtiger methodischer Ansatzpunkt, wird auf die Instinktre-
duktion des Menschen und seine Fahigkeit zu lernen hingewie-
sen, die durchaus auch als Zwang zum Lernen aufgefaBt werden
kann. Wie zahlreiche andere als aktuell gehandelte Einsichten
auch, geht die in die Instinktreduktion und die damit verbun-
dene Notwendigkeit zum Lernen auf Herder zuriick und nicht nur
aus Griinden der historischen Gerechtigkeit soll Herder noch
einmal zu Wort kommen, sondern weil seine anschauliche Sprach-
kunst ein dsthetisches Vergniigen eigener Art gewahrt. Von der
Instinktreduktion, die zum Leitfaden der Anthropologie Gehlens
wird, schreibt Herder schon 1783: "Man spricht sich's einander
nach, daB der Mensch ohne Instinkt sei und daB dies instinkt-
lose Wesen den Charakter seines Geschlechts ausmache; er hat
alle Instinkte, die ein Erdetier um ihn besitzet, nur, er hat
sie alle, seiner Organisation nach, 2zu einem feinern Verhalt-
nis gemildert.” (21) L ern f£adahigkeit und
Menschlichkedit sieht Herder in einem unauflos-
baren Zusammenhang. Wenn der Mensch instinktbestimmt ware wie
ein Tier, "so wiirde er, da er schon alles kann, ehe er es
lernte, nichts Menschliches lernen". (22) Dies bezieht Herder
sowohl auf die Vernunft als auch auf die Sinnlichkeit, die
ausgebildet und angeleitet werden misse. Er schreibt: "Von
Kindheit auf lernet er diese (Vernunft, R.S.) und wird, wie
zum kiinstlichen Gange, so auch zu ihr, zur Freiheit und
menschlichen Sprache durch Kunst gebildet." Hieran schliegt
Herder einen Satz, der tausende Seiten neuzeitlicher P3adagogik
in einem Bild zusammenfaBt: "Der Saugling wird an die Brust
der Mutter Pber ihrem Herzen gelegt; die Frucht ihres Leibes
wird der 2Zogling ihrer Arme, Seine feinsten Sinne, Augen und
Ohr, erwachen zuerst und werden durch Gestalten und Tone ge-
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leitet; wohl ihm, wenn sie gliicklich geleitet werden." (23)
pie Gegensinnigkeit von Korper und
Geis t und den Zwang zur geistigen Fihrung korperlicher
Fahigkeiten und Fertigkeiten fapt Herder in folgendem Satz zu-
sammen: "Das schwache Kind ist also, wenn man will, ein Inva-
lide seiner obern Krafte, und die Natur bildet diese unablis-
sig und am frilhesten weiter."™ (24) Kant hat diesen SatZz sicher
kopfschiittelnd gelesen, obwohl er nicht nur den Ansatz =zu
einer Strukturtheorie des Menschen geistreich in einem Bilg
zusammenfaBt, sondern auch im Sinne einer psychosomatischen
Diagnostik Aussagekraft hat.

Mit dem folgénden, ebenfalls bewundernswirdigen Bild, in dem
geschichtsphilosophisches und anthropologisches Denken noch in
Balance gehalten sind, mochte ich diesen Exkurs zu Herder be-
enden: "Der Mensch ist der erste Freigelassene der Schdpfung;
er stehet aufrecht. Die Waage des Guten und Bosen, des Fal-
schen und Wahren hangt in ihm: BEr kann forschen, er soll wiah-
len." (25) Herder hat wohl schon geahnt, was im 20. Jahrhun-
dert erst spruchreif geworden ist, daB namlich die anthroplo-
gische Frage nach dem Menschen diesen nicht unverdndert 1&pt,

Die soeben ausgebreitete kleine Sammlung schoner Stellen aus
Herder hat den Hauptgedanken der Anthropologie Arnold Gehlens
schon eingefiihrt und auch einige seiner Implikate demon-
striert, Im folgenden soll nun der ant hropolo gi -
sche Ort des Asthetischen beiGehlen an-
gezeigt werden und damit ein erster zeitgenOssischer Versuch,
die Lehre des Menschen mit einer Theorie der Kunst bzw. des
asthetischen Verhaltens zu vermitteln.

Gehlen entwickelt seine Lehre vom Menschen aus einer einzigep
biologischen Kernthese: Der Mensch ist ein
Mangelwesen , Seine Instinktreduktion verlangt nach
Kompensation, Er findet sie in der Handlung. Der Mensch ist
aufgrund seiner physischen Organisation zur Handlung gezwun-
gen. Die Unspezialisiertheit und Ausgliederung aus einer na-
tiirlichen Umwelt, die eine bedrohliche Situation fir das Indi-
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viduum und die Gattung hervorrufen, sind zugleich die Bedin-
gungen fiir einen spezifisch-menschlichen Entwicklungsprozeg.

Flir die Interpretation des dsthetischen Verhaltens wird
Gehlens biologische Grundannahme nun auf zweifache Weise be-
deutsam: Einmal versucht er "die tiefe biologische Verwurze-
lung des Schonen" (mit Lorenz) nachzuweisen und zum anderen
die Funktion des nur dem Menschen eigentiimlichen &sthetischen
Verhaltens in dem Argumentationskreis "Mangelwesen-Handlungs-
bestimmtheit" entspringen zu lassen. Den biologischen (!)
Quellpunkt des Schonen sieht er in dem Merkmal der statisti-
schen Unwahrscheinlichkeit der sog. Ausloser in Tier- und Men-
schenwelt, die zZumeist aus selten auftretenden und dement-
sprechend Aufmerksamkeit erregenden Farbungen, Formen und Be-
wegungen bestehen. Beispielhaft sei hier auf das mannliche Im-
poniergehabe bei der "Balz" hingewiesen, Was beim Tier als
"Ausloser instinktiver Bewegungen" wirke, das erwecke im
Menschen "jenes handlungslose adsthetische Entziicken." (26)

Die Abkoppelung der instinktiv festgelegten Verhaltensmuster
von den wahrgenommenen, anschaulich gegebenen AuslOsern ist
also die Bedingung der Moglichkeit f£ilir ein spezifisch mensch-
liches Verhalten, das dsthetische Verhalten, das von Gehlen
insgesamt als en t 1astetes Verhalten
charakterisiert wird: Die Sinnesorgane sind aufgrund der In-
stinktreduktion "vom Instinktdienst®™ entlastet. (27) Der
dsthetische GenuB sei aus diesem Grunde handlungslos, freige-
stellt vom ansonsten universalen Zwang zur Handlung,. Der
asthetische Komplex ist deshalb fiir Gehlen in biophysischer,
d.h. fiir ihn grundlegender Hinsicht, ein "funktionslos gewor-
dener, entmachteter Rest"™. (28) Wir fugen hinzu: Dem Blinddarm
vergleichbar.

Aus dieser miBlichen Lage wird der appendix aestheticus durch
zwei parallel verlaufende Prozesse befreit. Der "Reduktionsbe-
stand jener entdifferenzierten Instinktresiduen" gerat in
einen Beschleuniger, genannt: "Vitale Funktionslust", die
aber, so ist hier einzuwenden, keineswegs ein ausschlieBlich
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menschliches Phanomen ist. Der zweite Prozef wird von Gehlen
als Inversion bezeichnet und ist der Versuch, die im Zusammen-
hang mit dem dsthetischen Verhalten nicht zu ilibersehenden
geistigen Vorgidnge zu erkldren. Der urspriinglich biologische
Zweck ist aufgehoben und der entmachtete Restbestand wird wvon
einer neuen Zweckbestimmung aufgesogen, oder er konvertiert
wie im Fall der abendldndischen Kunst zum Selbstzweck.

Diese Konstruktion ist sehr geistreich, aber leider nur ein
geistreicher Trick. Wie bei Hegel die List der Vernunft die
Wirklichkeit dem Geist verfiigbar macht, so ist es hier die
List der HNatur, die an der entscheidenen Stelle den Geist eine
Schleife fahren lapt, die sog. Inversion. Das Problem kann
hier nicht entfaltet, geschweige denn zufriedenstellend aufge-
1ost werden, da diese Konstruktion deutlich macht, daB bei
Gehlen der Geist zu "einem Naturproblem des Menschen" wird.
(29) In diesem Punkt kann und muB eine differenzierte Ausein-
andersetzung mit Gehlens Vermittlung von Asthetik und Anthro-
pologie jedoch einsetzen, wenn Gehlens Konzeption fiir die
Theoriebildung einer zukiinftigen Anthropologie der Musik ge-
nutzt werden soll. Soviel lapt sich jedoch hier schon andeu-
ten: Der Gedanke des Mangelwesens hat eine interpretatorische
Grenze, die wahrscheinlich mitten durch das Gebiet des @sthe-
tischen Verhaltens fuhrt, also einiges erklart aber anderes
vollig entstellt, denn die Ausnutzung oder der Ausgleich oder
die Kompensation eines Mangels bleibt, um es in einem fiska-
lischen Modell zu veranschaulichen, in den roten Zahlen, im
Soll, und kann die Kontobewegung zum Haben alleine nicht wver-
standlich machen. Trotzdem ist die Interpretation des & s -
thetischen Verhaltens als entl as-
tetes Ver halten eine interessante Variante im
Kreis der verschiedenen Theorien des Asthetischen, da einige
individuelle und kollektive Funktionen von Musik in Geschichte
und Gegenwart unserer Gesellschaft damit erklart werden kon-
nen, Gehlens Anthropologie hat einen groBen Einflup auf die
Geistes- und Sozialwissenschaften in unserem Jahrhundert aus-
gelibt und kann bei ihrem Reichtum an aussagekraftigen Analysen
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der sozialen und genuin-kiinstlerischen Phanomene noch auBeror-
dentlich viele Anregungen liefern und aufgrund ihres theoreti-
schen Potentials auch weiterhin als Ausloser-Phanomen fir ho-
mo- und heterogene Theorieansatze fungieren. Der kritischen
Soziologie war und ist Gehlen ein Dorn im Auge und eine Art
Agressionsausldser wegen seiner konservativen Institutionen-
theorie, die er auch als Kompensation der Mangelsituation und
der Begrenztheit der Handlungsmoglichkeiten entwickelte. Wenn
ein kritischer Soziologe wie Dietmar Kamper behauptet, dapg die
Auseinandersetzung mit Gehlen heute nur noch eine rhetorische
Pflichtiibung sei, so ist hier wohl der Wunsch der Vater des
Gedankens,. Jedoch bleibt festzuhalten, daB Gehlen die mensch-
lichen Ausdrucksphdnomene und das dsthetische Verhalten
anthropologisch nicht zufriedenstellend lokalisieren kann. Er
zeigt zwar, wovon der Mensch freigesetzt und entlastet ist,
aber nicht wofiir. Deshalb hat sein Ansatz einen hohen Erkla-
rungswert flir solche Phanomene, die eine, so mochte ich dies
nennen, " negative" Kompensation leisten,
aber nicht flir solche, die eine zusdtzliche oder andere Sinn-
ebene intendieren.

Nach wie vor ist also offen, wo denn jener fragliche
Kreuzungspunkt anthropologischen
und @asthetischen Denkens zu finden ist,
der die gesuchte anthropologische Sinndeutung asthetischen
Verhaltens ermdglicht. Wenn ich meinen derzeitigen Kenntnis-
stand zugrundelege, so bleibt fiir mich einzig die philosophi-
sche Anthropologie von Helmuth Plessner iibrig, die einen offe-
nen, ideologisch nicht festgelegten und erklarungskrdftigen
Ansatz fir die LOsung dieser Probleme bietet.

Die Interpretation der e x zentrischen Posi-
tionalitdat, die das fir die menschliche Lebensweise
charakteristische Verhdltnis dieses Lebewesens zu sich und zu
seiner Umwelt auf den Begriff bringt, hat Plessner besonders
im Hinblick auf die Ausdruckserscheinungen wie Lachen und
Weinen, aber auch in bezug auf musikalische und andere gestal-
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terische Aktivit3ten des Menschen konkret durchgefihrt, Der
ort an dem diese Potentiale entspringen, liegt in den gegen-
sinnig verlaufenden Beziigen von Korper und Geist, in ihrer
Gleichurspringlichkedidit, in der fir den
Menschen charakteristischen Position des L e i bsein s
und KOG rper habens . Also ganz anders als bei
Gehlen, wo sich der defizitdre KOrper den Geist heranzieht
oder eine geheimnisvolle Absicht der Natur der gefdhrdenten
Spezies auf die Beine hilft.

In jenem eben gekennzeichneten Ver mitt lungs-
zwang , der sich aus der Rmbivalenz der natirlichen Le-
bensweise des Menschen ergibt, entdeckt Plessner den Gebur ts-
ort der Musik. Der gebotenen Kiirze wegen ziehe ich gleich ein
Fazit und lasse die argumentativen Zwischenstufen weg: Es ist
deshalb sinnvoll nach Vermittlungen zwischen Anthropologie und
Musikdsthetik zu suchen, weil Musik selbst nichts anderes ist
als eine Vermittlung, eine Vermittlung de s
Unmittelbaren, ein Moment in jenem komplizier ten
Beziehungsgefiige indirekt-direkter Art: "Eine indirekt-direk-
te Beziehung soll diejenige Form der Verkniipfung heigen, in
welcher das vermittelnde Zwischenglied notwendig ist, um die
Unmittelbarkeit der Verbindung herzustellen bzw. zu gewahr —
leisten. Indirekte Direktheit oder vermittelte Unmittelbar keit
stellt demnach keine Sinnlosigkeit, keinen einfach an sich zu-
grundegehenden Widerspruch dar, sondern einen Widerspruch, der
sich selber aufldst, ohne dabei zu Null zu werden, einen Wi-
derspruch der sinnvoll bleibt, auch wenn ihm die analytische
Logik nicht folgen kann." (30)

Bei Gehlen bleiben die Kiinste mit BleifiiBen auf dem Boden der
natiirlichen Natur stehen. Bei Plessner erhalten sie einen
anthropologischen Ort im vermittlungsgefiige der korperlich-—
geistigen Akte, der sowohl die Niederungen als auch die mogli-
chen Hohen einbegreift.

Die mit der Laut- und SchallduBerung und den gleichlautenden
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Eindriicken urspriinglich verbundene Expressivitat, der "emotio-
nale Entladungs- und Entlastungswert" (31), bleibt auch in den
sublimsten Formen (oft noch gesteigert) erhalten. Man denke
nur an die hoch-expressiven Zurlicknahmen Weberns. Auf sie
trifft der folgende aus einem ganz anderen Bezug stammende
Satz von Plessner zu: "Es ist eine Helligkeit und eine
Distanz, in welche das eigene Ausdrucksleben riickt."™ (32) Es
ist Plessners Verdienst die menschliche Sinnlichkeit, den Fun-
damentalfaktor der dsthetischen Gestaltung, im Rahmen einer
strukturtheorie des Menschen aus ihrer unverschuldeten Unmiin-
digkeit befreit zu haben, indem er sie im Horizont der gesam-
ten Leistungsmoglichkeiten des Menschen neu interpretiert hat.
Plessner hat sich dabei eben nicht von der philosophischen
Tradition leiten lassen, sondern die entwickelten Kiinste
abendldandischer Provenienz als L e hr sticke ange -
wand¢ter Sinnlichékeit ernst genommen und
studiert. Plessner hat keine groBe Schrift zur Asthetik hin-
terlassen, wohl aber eine ganze Reihe von kleinen Beitragen
zur Geschichte und Theorie der Kiinste, die den Beginn dessen
markieren, was er als die Aufgabe der Regionalanthropologien
betrachtet hat, n@mlich die Ausformulierung der exzentrischen
Positionalitat auf jedem Feld menschlichen Verhaltens.

Seine Untersuchungen zur A n t hropologie der

S inne hat er auch als asthetische Grundlagenforschung be-
trachtet, da in der Frage nach den Leistungsmoglichkeiten und
Grenzen der sinnlichen Modi die Frage nach den Bedingungen der
Moglichkeit des dsthetischen Verhaltens impliziert ist. Seine
frilhe Schrift "Die Einheit der Sinne" aus dem Jahre 1923 ist
der groB angelegte, von der Kantschen Philosophie und der Pha-
nomenologie inspirierte Versuch die "Sinngesetze der Sinnlich-
keit" aufzudecken. (33) Diese Ansdtze hat er spater in den
Schriften zur Anthropologie der Sinne und in der thematisch
einschldgigen Arbeit zur "Anthropologie der Musik"™ weiterge-

filhre.
Aus diesem Komplex mochte ich hier nur einen Gedankengang kurz
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vorstellen, und zwar den iilber den Z usammenhang

von Verstehen, Sinnlichkeit unad
Motor ik wie er bei der Musik vorliegt, weil hier &sthe-
tische, psychologische und anthropologische Uberlegungen zu-
sammenlaufen. Plessner stellt in aufwendigen Erorterungen den
zusammenhang von menschlicher Haltung und Gestik mit dem Pha-
nomen des Lautes und des Schalls fest und sieht in diesem Zu-
sammenstimmen die grundsdtzliche Moglichkeit des Verstehens
von Musik. Er formuliert auf dieser Basis die Forderung einer
Hermeneutik eigenen Rechts fiir die Musik. Das Zusammensti mmen
von Haltung und Schall bezeichnet er mit dem Begriff der
Akkordanz: "Die Akkordanz des akustischen Stoffs zur Haltung
prdzisiert scharf, soweit das in der Sphdre reinen Erlebens
angeht, die #sthesiologische Bedingung der Moglichkeit sinn-
addquater Gesten zur Musik., Sie ist also im strengsten Sinne
die allgemeine Voraussetzung zum Verstdndnis und zum Ausdruck
musikalischer Gehalte, sie ist ganz eigentlich die Bedingung
der Moglichkeit der Musik schlechthin." (34) Aus dem ma -
terialen Apriori, das Plessner als Erganzung
zu Kants formalem Apriori fiir die Sinnlichkeit zu formulieren
versucht, also aus dem materialen Apriori des akustischen Mo-
dus, vor allem der Voluminositdt und dem Impulscharakter des
Tons, die der "leibhaften Position des Menschen konform®
seien (35), leitet Plessner nicht nur die Moglichkeit des Ver-
stehens von Musik, sondern auch die Unmittelbarkeit ihrer
Sinngebung ab.

Plessners Anthropologie bietet also nicht nur eine Ortstheorie
des Ksthetischen, sondern auch eine Hermeneutik des nicht-
sprachlichen Ausdrucks, eine Strukturtheorie des musikali schen
verhaltens und Verstehens. Eine zukinftige Anthropologie der
Musik findet hier solide Fundamente vor, Plessners Anthropolo-
gie entzieht andererseits jedem Versuch eine abgeschlossene
Lehre vom Menschen zu entwickeln die Legitimation. Die zeitge-
nossische Anthropologiekritik hat diese theoretische Boden-—
losigkeit entweder zustimmend zur Kenntnis genommen und darin
die unvermeidliche Konsequenz aus der einmal in Gang gekom-—
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menen Reflexion auf die Reflexivitat des Menschen gesehen
oder/und sie als das unbewuBte Eingestdndnis des Scheiterns
der philosophischen Anthropologie interpretiert, da sie die
menschliche Lebensweise einseitig aus den Bedingungen des ver-
einzelten Individuums entwickele und die soziale Dimension da-
mit verklirze. Hier ist in der Tat ein ganz entscheidendes
Problem angesprochen, auf das ich an dieser Stelle nur hinwei-
sen kann.

Aber vielleicht bietet die gemeinsame Problemgeschichte von
Anthropologie und Asthetik doch einen interpretatorischen An-
satz. Damit komme ich noch auf einmal auf das 18. Jahrhundert
zu sprechen, um auf ein Problem unserer Zeit hinzuweisen. Ich
erinnere daran, daB in der 2. Halfte des 18. Jahrhunderts
neben der Geschichtsphilosophie zwei andere neue Philosophien
entstanden, ndmlich Ksthetik und Anthropologie und daB sie die
Funktion von Auswegen hatten. Sie sind der Versuch, hier folge
ich wieder der Interpretation Odo Marquards, die Kosten, d.h.
den Problemdruck, der Sakularisierung aufzufangen. Denn seit
der 2. Hdlfte des 18. Jahrhunderts gerdt der einzelne Mensch
und die europdische Menschheit unter einen zunehmenden Recht-
fertigungsdruck. Der Mensch gerdt in die Rolle des Angeklag-
ten.

Die These lautet: "baB fortan der Mensch als wegen der Ubel
der Welt absolut Angeklagter - vor einem Dauertribunal, dessen
Ankldger und Richter der Mensch selber ist - unter absoluten
Rechtfertigungsdruck, unter absoluten Legitimationszwang ge-
rdt." (36) Er sieht sich der Frage ausgeliefert: "Mit welchem
Recht bist du so, wie du bist, und nicht vielmehr anders?
Unter dem Druck dieser Frage muB sich fortan jeder Mensch in
toto standig zur Disposition stellen: Jederman hat - als
sakularisierte causa sui - ohne Pardon die totale Beweislast
fiir sein eigenes Seindiirfen und Soseindiirfen. %um exklusiven
menschlichen Lebenspensum wird: Vor einem Dauertribunal, bei
dem der Mensch zugleich als Ankldger und Richter agiert, die
Entschuldigung dafiir leben zu missen, daB es ihn gibt, und

140

nicht vielmehr nicht, und dag es ihn so gibt, wie es ihn gibt,
und nicht viel mehr anders.™ (37) Asthetik und Anthropologie
entstehen in dieser Situation als Auswege, als Entlastung, als
"ausbruch in die Unbelangbarkeit”, als Ric k 2z ug sg e -
biete einer liberanstrengten
Menschheit . Die Asthetik ist dabei nur der theoreti-
sche Reflex: Die Kunst selbst wird z2um R e s ervat der
Unbelangbarkeit,der Entlastung.
Hier lassen sich die beiden vorgestellten Gedankenkreise, der
eine aus dem 18, und der andere aus dem 20. Jahrhundert ver-
kniipfen, und es zeigt sich, daB hier in Wahrheit eine Spirale
mit offenem Ende vorliegt. Wer sich in diese Spirale einfa-
delt, sollte iiber die Kraft, die sie weiter treibt, Bescheid

wissen.

SchlieBen mochte ich mit einem Satz von Marquard, -der als
Motto sowohl fiir das 18. als auch fiir das 20. Jahrhundert Giil-
tigkeit hat: "Sage mir, wie du kompensierst, und ich sage dir,
wer du bist." (38)
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