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Hans-Jiirgen Feurich

Einfiihrung in die Thematik

Der Gedanke, mogliche Stilparallelen zwischen den Kiinsten im
Musikunterricht zu behandeln, 148t sich weit in die Geschichte der
schulischen Musikpidagogik zuriickverfolgen. Er ist implizit bereits in
Kestenbergs Forderung (MinisterialerlaB 1924) enthalten, den "Musik-
unterricht aus seiner bisherigen Abgeschlossenheit (zu) losen" (Nolte 1975,
107) und dabei auch die "Stellung der Musik im Leben des einzelnen und
der Kulturgemeinschaft durch planmiBiges Zusammenarbeiten mit den
anderen Fichern", insbesondere auch mit dem Fach Deutsch, zu beriick-
sichtigen (Nolte 1975, 126). Es gibt, so lautet seine fachliche Begriindung,
"kaum ein Gebiet, das die Musik in ihrer Entwicklungsgeschichte nicht in
ihrer eigensten Art widerspiegelte” (Nolte 1975, 114).

Dieser Ansatz wurde in spiteren Richtlinien und Publikationen immer
wieder aufgegriffen und auch inhaltlich konkretisiert. Trotzdem hatte, so
kann ohne Ubertreibung gesagt werden, der Aspekt der Stilverwandtschaft
in der Geschichte der Musikdidaktik von vornherein einen schweren Stand.
Denn die geistesgeschichtliche Geschichtsschreibung, die auf der Suche
nach der inneren Einheit einer Epoche auch Stilparallelen nachforschte,
war kaum in der Lage, diesem Thema eine nachhaltige Geltung und
fachliche Legitimation zu verschaffen. Vielmehr geriet bereits Mitte der
20er Jahre der Stilvergleich mit den Nachbarkiinsten in den Verruf, zu
einem Gesellschaftsspiel der Musikhistoriker auszuarten, - zu einem Spiel,
das zwar geistreich sei, sich aber leicht in vordergriindigem und leichtferti-
gem Analogisieren erschopfe (vgl. Moser 1925, 425).

Und daB schlieBlich mit dem Zerfall der geistesgeschichtlichen Methode
auch die Diskussion um Stilverwandtschaften in den Hintergrund trat, diirf-
te die stilkundliche Zuriickhaltung in der Literatur zur Rezeptionsdidaktik
zu einem wesentlichen Teil mitbedingt haben. Der Versuch Michael Alts
jedenfalls, stilistische Querverbindungen durch die geistesgeschichtliche
Methode der "wechselseitigen Erhellung der Kiinste" (Walzel 1917) zu
untermauern (Alt 1968), blieb ohne nennenswerten Nachhall. Und die in
Richtlinien gelegentlich geforderten stilkundlichen Querverbindungen (z.B.
Richtlinien NRW 1952, vgl. Nolte 1975, 164ff.) beschrinken sich in der



Schulbuchliteratur, sofern sie dort iiberhaupt beriicksichtigt werden, auf
unkommentierte, epochenbezogene Ubersichtstafeln (Musikkunde, Ober-
stufe, 1955) oder bestenfalls auf stichwortartige Rahmeninformationen, -
und zwar meist zur Romantik, zum Impressionismus oder zum Expressio-
nismus (Unser Liederbuch, Oberstufe, 1958). Solche Hinweise machen
zwar neugierig, geben aber dem Musiklehrer so gut wie keine Hilfestellung,
wenn es nach einer berechtigten Richtlinienbestimmung aus dem Jahre
1952 darum geht, Querverbindungen nur nach "vorsichtiger Priffung der
Begriffskategorien" durchzufithren (Nolte 1975, 166).

Indessen sind nach dem Zerfall der geistesgeschichtlichen Methode Publi-
kationen iiber Stilbegriffe entstanden, die es lohnend machen, die Frage
der Stilverwandtschaft einmal gesondert aufzugreifen. Dies gilt um so
mehr, als dieser Aspekt - nicht zuletzt durch das Konzept der Polyésthe-
tischen Erzichung - in der musikpadagogischen Diskussion wieder Aufwind
erhalten hat. Und zweifellos gibt es auch triftige Griinde fiir eine Belebung
der stilkundlichen Diskussion in Musikwissenschaft und Musikdidaktik.
Einige wichtige mochte ich im folgenden kurz vortragen.

Bereits 1925 tritt Moser der Annahme entgegen, die "gegenseitige Erhel-
lung der Kiinste" sei "bloB eine willkiirliche Zeitmode, die ebenso leicht
wieder einfach wegdekretiert werden konne". Und er fahrt fort: "Vielmehr
haben wir ... eine Erscheinung vor uns, die sich im augenblicklichen
Stadium des Wissenschaftsfortschritts mit organischer Notwendigkeit ein-
gestellt hat. Die musikhistorische Forschung wenigstens ist nach einer Zeit
fleiBigsten Stoffsammelns an einem Punkt angelangt, der zu Uberschau und
Selbstbesinnung einliddt. Die Geschichte der innermusikalischen Kunst-
technik ist fiirs erste zur Not festgestellt, und man mochte allgemeine
Folgerungen aus dem Erarbeiteten ziehen, mochte den Rohstoff in hohe-
rem Sinn als bisher beseelen" (Moser 1925, 425f.). Gefordert wird also der
Versuch, hinter der amorphen Vielfalt der historischen "Stoffsammlung"
einen gemeinsamen Sinn sichtbar und erfahrbar zu machen, und zwar
wesentlich auch durch das Mittel der stilvergleichenden "Uberschau".

Die Suche nach der inneren Einheit einer Epoche aber ist aus der Sicht der
neueren Hermeneutik noch mit einem weiteren wichtigen Gedanken zu
verbinden: daB namlich das historische Sinnverstchen immer auch eine
Dimension des Selbstverstiandnisses vor dem Hintergrund aktueller Interes-
sen einschlieBt. Deutlich wird dieser Zusammenhang, wenn man die Ein-
filhrung einiger Stilbegriffe auf ihre damalige Aktualitat hin untersucht: Die

Waorter Barock und Manierismus waren urspriinglich Wertbegriffe. Sie
bezeichneten stilistische Verfallsstufen, die mehr oder weniger durch die
exzentrische Ubersteigerung einer Stilnorm gepragt waren (vgl. Blume 1949
ff,, Bd. 1, Sp. 1276; ferner Wolff 1971, 245). Zu Epochenbegriffen wurden
sie erst, nachdem - nicht zuletzt unter dem EinfluB des Jugendstils und vor
allem des Expressionismus - das AuBergewdhnliche wie die gesteigerte
Expression zu einer Erscheinung von historischer Eigenbedeutsamkeit um-
gewertet werden konnte. Greifbar wird dieser Aktualititsbezug vor allem
am Beispiel des Begriffs Manierismus. So schreibt Hellmuth Christian
Wolff: "Es unterliegt keinem Zweifel, da8 mit dem Hervorkehren dieser
nichtklassischen Kunst eine Parallele zur modernen Kunst des Expressio-
nismus gezogen wurde, die man durch jene éltere Kunst des Manierismus
zu stiitzen suchte" (Wolff 1971, 245). Stilbegriffe und mit ihnen auch
kunstiibergreifende Kategorien haben demnach ein doppeltes Recht: Sie
sind Modelle der Sinndeutung, kénnen zugleich aber auch als "Beurtei-
lungsstandpunkte" (Wolff 1971, 250) im Begriindungszusammenhang
gegenwirtiger Interessen wichtig werden.

Indessen hat die Ubernahme von kunst- und kulturgeschichtlichen
Epochenbegriffen durch die Musikgeschichte zu einem terminologischen
Dilemma gefiihrt: Denn einerseits ist ihr Gebrauch zur Gewohnheit gewor-
den. Dies gilt fiir Begriffe wie Klassik, Romantik oder Realismus, nicht
zuletzt aber auch fiir die auf der Grundlage des Stilvergleichs von der
Kunstgeschichte iibernommenen Begriffe Barock, Impressionismus und
Expressionismus. Andererseits aber sind wesentliche methodische Voraus-
setzungen, auf denen die Ubertragung urspriinglich, und das heit vor
allem in den zwanziger Jahren, beruhte, ins Wanken geraten: unter ihnen
vor allem die Methode der Analogiesetzung, das Verfahren also, zwischen
Erscheinungen der verschiedenen Kiinste #duBere Ahnlichkeiten der
Gestaltung aufzuspiiren und aus ihnen eine geistig-substanticlle Verwandt-
schaft zu schluBfolgern. In Verruf gekommen ist dieses Verfahren nicht
zuletzt durch allzu kurzschliissige Parallelsetzungen wic z.B. den Vergleich
der Satzfolge einer Sonate mit dem Aufbau eines Residenzgartens aus dem
18. Jahrhundert (vgl. Biicken 1929, 151f.).

So groB die Gefahr willkiirlicher Querverbindungen aber erwiesenermafen
ist, so problematisch ist die Konsequenz, die aus methodischen Einwénden
gezogen wurde: nimlich, wie Dahlhaus es formuliert, "der faule Kompro-
miB, die fragwiirdig gewordenen Termini zwar immer noch zu benutzen, sie



jedoch durch imaginire Anfithrungszeichen gewissermallen in Distanz zu
halten ... Man bedient sich einer Nomenklatur, an die man nicht im Ernst
glaubt, und beschwichtigt das schlechte wissenschaftliche Gewissen mit
dem Argument, es geschehe lediglich auf Widerruf* (Dahlhaus 1984%, 7).

Aus dieser Unentschiedenheit fithren nur zwei Wege: Entweder man ver-
zichtet auf kunstiibergreifende Stil- und Epochenbegriffe und gibt damit
resignativ moglicherweise wichtige Interpretationsmodelle flir das Verste-
hen der Musik- und Kulturgeschichte preis, oder man greift die Diskussion
um Stilverwandtschaften wieder auf, um sie unter teilweise verlinderten
methodischen Voraussetzungen weiterzufithren (vgl. Dahlhaus 1984°, 7).

So notwendig nach dieser Argumentation die kunstiibergreifende Stildis-
kussion fiir das Verstindnis von Musik ist, so chancenreich diiefte sic auch
in unterrichtsmethodischer Hinsicht sein: Nicht von der Hand zu weisen ist
die (schon von Hans-Joachim Moser und spiiter wieder von Michael Alt
vorgetragene) Hoffnung, daB knappe, aber treffende Vergleiche aus
kiinstlerischen Nachbargebieten dem Musikunterricht eine ‘"erhohte
Schlagkraft und Anschaulichkeit" geben konnten und zwar ohne cine
wesentliche Ausdehnung nach der Breite hin (Moser 1960, 314). Bercits
der Literaturhistoriker Oskar Walzel sprach, allerdings nicht primir auf
stilgeschichtliche Parallelen bezogen, von der Methode der "wechselseiti-
gen Erhellung der Kiinste', einer Methode also, die dazu dienen kdnne, am
Beispiel des Deutlichen und vielleicht auch besser Bekannten, das Undeut-
liche und weniger Bekannte zu erldutern (Hinweis in: Alt 1968, 171).

Ebenso wichtig aber scheint noch ein anderer Gesichtspunkt zu sein: Der
Musikunterricht bleibt haufig nicht zuletzt deswegen 8o resonanzlos und
erfolgsarm, weil er bei allen Schiilern ein primiires Musikinteresse voraus-
setzt, statt deren tatsichliche Interessenmittelpunkte einzukalkulicren (vgl.
Moser 1960, 314). Und wic potentiell alle Querverbindungen, erdffnet in
dem ecinen oder anderen Fall auch der Stilvergleich mit einem Literatur-
oder Bildbeispiel die Moglichkeit einer psychologischen Zugangserleichte-
rung zur Musik und damit auch die Chance einer Motivationslibertragung.
Dies gilt insbesondere dann, wenn bei heranwachsenden Schitlern eine ver-
stiirkte Interessendifferenzierung zu Lasten des Faches Musik einsetzt.

Soweit cinige einleitende Gesichtspunkte zur Aktualitt dieses Symposions.
Und wenn noch eine Zielrichtung fiir diese Veranstaltung anzugeben wire,
dann konnte sie als Versuch umschrieben werden, die Diskussion um den
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kunstiibergreifenden Stilvergleich aus der lihmenden Skepsis und Unent-
schiedenheit herauszufithren, mit der man ihr in der Musikwissenschaft
und Musikpéddagogik noch weithin begegnet.
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