Rosemary Hilmar:

"Dr. Adorno war nur ein Schiller von Alban Berg. "

Als die Verfasserin dieses Aufsatzes einmal mit Willi Reich {ber
Alban Berg sprach, erinnerte er sich an einen Vortrag von Theodor
Hiesengrund Adorno, der im Radioc gesendet worden war. Diesen
hatte er zusammen mit Alban Berg2 in seiner Wiener Wohnung
angehért. Gegen Ende des Vortrags gab es eine Panne. Berg wurde
plétzlich aufmerksam und sagte zu Reich: “Schade, dafl wir diese
Stelle nicht héren konnten. Das war sicherlich der einzige gerade
Satz im ganzen Vortrag." Diese spdttische Bemerkung ist typisch
gsterreichisch., Man wuflte, dal Adorno deutscher Intellektuellar
war, denn so hatte er sich in seinem ersten Brief an Berg
vorgestellt: "In Kiirze etwas (ber meinen Bildungsgang: ich bin
1903 in Frankfurt geboren, absolvierte 1921 das Gymnasium und
promovierte 1924 auf der Universitdt Frankfurt zum Dr. phil.
aufgrund einer erkenntnistheoretischen Arbeit..." 1)

Den deutschen Intellektualismus bewunderte man einerseits und
hatte eine Hochachtung davor, andererseits steckte in Bergs
Bemerkung ein wenig Neid, weil er selbst nicht so (fliissig zu
formulieren verstand. Trotz Adornos intellektueller Begabung
behielt Berg ihm gegeniiber einen gewissen Abstand, méglicherweise
weil sich Berg seiner eigenen Genialitdt intuitiv bewuBt war und
erkannt hatte, daf Adorno diese Begabung nicht gegeben war. Als
Adorno Jjedoch im Jahre 1925 tatsdchlich nach Wien kam, um
Komposition bei Berg zu studieren, entwickelte sich seitens des
Schillers eine ehrfurchtsvolle Bewunderung fiir seinen Lehrer, die
Bergs Verhdltnis zu Arnold Schénberg widerspiegelt. Seitens des
Lehrers ein dankbarer Respekt und Verbundenheit, denn zu jener
Zeit, in der die Wiener Schule =zahlreichen polemischen Angriffen
ausgesetzt war, trug Adornos schriftstellerische Tdtigkeit
wesentlich dazu bei, ihre Position 2zu festigen. Henn also die
beriihmte "deutsche Gelehrtheit" ein wenig "g' pflanzt® wurde,
spielte Theodor Wiesengrund Adorno eine sehr bedeutende Rolle in
der Verbreitung des Verstindnisses filir die HWHerke der Wiener
Schule, und wie andere Schiiler dieser Art - man denke an die
Schriftsteller, die 2u Bergs Bekanntenkreis =zHhlten wie bei-
spielsweise Soma Morgenstern, Stefan ZIweig oder Hermann Broch -
wurde er wvon Ber2 als Freund und Schiiler respektiert und oft um
Rat gebeten. "Alles erfassen, mide durch tiefen Erkenntnisdrang

krank, zu den Senialsten Noten (wie bei jenem Schaffenden) fehlt
die Tiefe, Sehnsucht so &grof aber nicht die Kraft, l&schende
Angst vor logischer Entgleisung, 0Obungssachlichkeit, ganz grofer
Denker, leidvolle Umgebungssehnsucht, Leidsehnen, erdenken

leidvoll den Kérper fihlend, weil er ja g&nnt (?), tief trauriger
Mensch, psychisch lebt, ist ihm eigenes Leben, tiefe Verwundbar-
keit und Seele, gewifl sich einzulassen, scharf hinzielender
Intellekt, Gefahr =zugunsten steigender 1Intelligenz, sieht er
tausend Mdglichkeiten, zuletzt verliert." 2)

Der Ton, in dem Berg an Adorno schrieb, verrit den Respekt, den
er vor ihm hatte: "Lieber Doktor, ieh habe beschlossen, im
kommenden Frilhsommer mit der Komposition einer Oper 2zu beginnen.
Hierzu habe ich 2 Pline, wvon denen giner ganz bestimmt ausgefihrt
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wird. Es fragt sich also welcher. Zu diesem Zweck frage ich auch

Sie um Rat: Es ist: entweder "Und Pippa tanzt" oder Lulu (letzte-

res durch Zusammenziehung von "Erdgeist" u. “Blichse der Pandora”

Zu einem 3 aktigen (6-7 bildigend) Opernbuch JBitte héchste
iakretion

Has sagen Sie dazu? Da ich unbedingt eins dessen (oder ev. beide)
komponieren werde ist also eine Entscheidung welches von beiden
(resp. ev. welches zuerst) vonnéten

In Erwartung dessen grifit Sie, lieber Wiesengrund, vielmals
Ihr
alter Berg

In Eile! Bin ich Ihnen eigentlich einen Brief schuldig? Ich
glaube, Ihre letzte Nachricht war eine Karte von Rom! (?77)" 3}

Adornos Antwort auf diese Bitte ist leider nicht mehr erhalten
geblieben. Er schrieb aber immer wieder seine Meinung liber
Literatur, vor allem ilber Wedekind. Man kann sich also vorstel-
len, wie die Antwort annidhernd gelautet haben mufi: "Ich habe viel
Wedekind gelesen und mit dem gré&ften Gewinn. Auch den NachlaB, in
dem die fremdesten und sonderbarsten Dinge stehen. Er hat den
ganzen Surrealismus und auch manches von Kafka, eine zugleich
absurde wund v&11ig reale Phantasielandschaft, vorweggenommen

Kennen Sie das Prosastiick 'Mine-Haha oder f{iber die kérperliche
Erziehung der Jjungen Médchen'? Es steht im ersten Band der
Gesamtausgabe. Irre ich mich nicht, so gehért es =zu den wichtig-
sten, was die deutsche Literatur der letzten 50 Jahre zuwege
gebracht hat. Bei der grddten Einfachheit, Banalitit bleibt es
v8llig geheimnisvoll und ich bin weit entfernt davon, es verstan-
den zu haben. Aber wenn es in geistigen Dingen eine Winschelrute
gibt, hier klopft es sehr vernehmlich.™ 4)

Adornos Wunsch, ausschlieflich Komponist 2zu werden, realisierte
sich jedoch nicht: "Indessen ich mache mir um all das, aufrichtig
gesprochen sehr wenig Sorgen, und wenn die ganze Habilitation -
eine soziale, mir weder sachlich noch notwendige Angelegenheit -
danebengeléinge - so wire es mir herzlich gleichgliltig und au fond
sogar lieb. Denn ich bin wv8llig auf Musik, will sagen aufs
Komponieren eingestellt wund auch wenn ich mich habilitieren
sollte, wiirden die akademischen Verpflichtungen eine Nebenbe-
schidftigung bleiben. Mit dem Komponieren also habe ich unterdes-
sen wieder energisch angefangen und ich 8glaube, es geht. Gerade
an dem Tag, an dem ich verungliickt bin, habe ich das erste aus
einem IZyklus von vier groflen Liedern abgeschlossen und es scheint
mir, daf es etwas taugt; ich kann Ihnen nicht sagen, wie gEespannt
ich auf Ihr Urteil bin; aber Sie erhalten die Lieder erst, wenn
der Zyklus fertig ist, da sie nicht thematisch =zwar, aber dem
Formgewicht nach zusammenhdngen etwa wie die vier SHtze eines
klassischen Quartetts. Mir stellt sich immer deutlicher das
Problem einer neuen technischen Verfahrungsweise, die in vollkom-
mener motivisch-thematischer Strenge und Determiniertheit gelibt
wird, zugleich aber die Zusammenhinge konstruktiver Art gewisser-
mafden hinter den Kulissen wverlegt und an der Aussenfliche ganz
frei erscheint (im GegZensatz also etwa zur Technik der Kammersym-
phonie, wo ({iberall sich eines aus dem anderen entwickelt wird).
Ich halte nach wie vor daran fest, daf die Freiheit der Phanta-
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siekonstruktion, wie sie zu poetischem Iwecke in der "Erwartung"
errichtet wurde, [ilir die absolute Musik entscheidend fruchtbar
sein wird, fruchtbarer als jede Konstruktion dagewesener Fgrmen;
und ieh sehe in der IwBlftontechnik je lénger je mehr das Mittel,
die Organisation des Materials hinter der Fassade, nlsg hinter
die erscheinende, erklingende Musik 2zu verlegen und jene der
Phantasie frei zu {berlassen. Sollten Sie me}ne Anzeige von
Schénbergs op. 29 und 30 im jingsten Heft der Hus;g' gesehen
haben, so finden Sie gerade gegeniiber der Iw&lltontechnik manches
davon nicht ausgefiihrt und schon als ich iiber das Kammerkgnzert
schrieb, wollte ich auf das Problem der Restitution der MUSLkallv
schen Freiheit, im schidrfsten Widerspruch zur neuen Kla!BIZIt#L
heraus; aber besser als alle theoretischen Analysen glnubf 1?h
was ich komponierend realisieren zu k&nnen; Zegen einen anstdndi-
gen Text ist ja doch alles Gerede iiber Musik Zanz missig So habe
ich Thnen denn von meinen jlngsten Meinungen um so mehr gZespro-
chen, um mir als Romponierender bei Ihnen Rates =2zu holen, als
weil ich diesen Theorien besonderen Selbstwert zumisse. " 5)

Wie bei allen Schiilern, die Berg Ffir begabt hielt und die ihm
deswegen nahe standen, wirkte er ebenfalls im Falle Adornos sehr
stimulierend, war aber doch gleichzeitig recht streng und stellte
hohe Anspriiche. Er war sich seiner Aufgabe als Lahrgr sehr wohl
bewuft und setzte sich filr Drucklegung wund Auffiihrungen von
Adornos Werken konstruktiv und wirksam ein. "Sehr herzlich danken
méchte ich IThnen fiir das Arrangement einer Auffilhrung meinFr
Lieder in Amsterdam. Gestern bekam ich einen Brief, nach dam sie
sicher ist. Es ist riihrend von Ihnen, bei dieser Gelegenheit an
mich zu denken. " 6)

Am 23. September 1931 war es so welt:
"Lieber Herr und Meister,

stets, wenn ich Ihnen flber lange Zeitriume hin nicht geschrieben
habe, staut sich das schlechte Gewissen derart an, dass es,
anstatt den Schreibmechanismus in Bewegung 2u bringen, ihn hemm?;
und die Hemmung verstirkt sich durch die Angst, Sie mdchten - mit
allem Recht! - b#se aul mich sein und sich ilber das endlich
verfertigte Schriftstiick allein @&rgern. Diesmal ist nun meine
Schuld besonders gross: nachdem Sie mit soclcher Liebe upd
Freundschaft etwas fiir meine Musik tun wollten, ochne dass ven mir
das mindeste erfolgte. Iech weiss also gar nicht, ob ich diesmal
Ihre Verzeihung {iberhaupt erlangen kann und muss schon all Ihr
Johanneisches Wesen aufrufen, um da eine Hoffnung z2u hehaltep
Dennoch, halten Sie mich nicht fiir ein Ungeheuer, verbannen 5Sie
mich nicht aus Ihrem Bewusstseins- und Unbewusstseinsraum und
seien Sie, wie der heilige Baudelaire, zwar nicht mére aber pére,
méme pour un ingrat, méme pour un méchant. Denn mein verstocktes

Sehweigen und Ihre Initiative flir meine Musik - die mir, m;t
Ihrer Anerkennung im Frithjahr, die grdsste Freude war, 413 mir
seit sehr langem widerfuhr - h#ngen gleichwohl miteinander

zusammen. Die Wahrheit zu sagen: ich kSnnte es nicht verantwor-
ten, mit etwas von meinen Dingen heute auf einem der grossen
Feste zu erscheinen. Aus den verschiedensten Griinden. Zundchst:
sie geniigen mir nicht. Ich kranke an keiner falschen Bescheiden-
heit und weiss recht gut, dass sie besser sind als das ma:s;e

was dort so gemacht wird. Aber das ist kein Masstab wund da ich
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von Ihnen den héchsten gelernt habe, so werden Sie mir verzei-
hen, wenn ich ihn nun auch anwende. Ich bin sicher, dass ich, dem
es ja = e h r schwer fHllt, einmal viel Besseres schreiben werde
als ich bis heute es vermochte; das dann das Frilhere auch zu
tragen vermag. Aber was mir kompositorisch eigentlich vorschwebt,
habe ich bis heute nicht realisiert. Nachdem Sie und Webern so
lange gewartet haben, warum sollte ich ungeduldig sein? Mit der
Drucklegung der Sachen 1st es etwas anderes; aber wenn ich zum
ersten Mal im Programm des Musikvereins oder der Internationalen
erscheine, dann misste das schon die ganze Figur herausstellen
und selbst den Stefans unmdglich machen, von einer Talentprobe
und dhnlichem zu sprechen. Das alles verschirft sich fiir mich
dadurch, dass ich mich ja als Komponist in einer, Freundlich
ausgedriickt, Krise und, unfreundlich ausgedriickt, Stagnation
befinde. Seit zweieinhalb Jahren habe ich nichts Gr&sseres mehr
zuende gebracht. Ehe ich mir aber selber wieder schliissig
bewiesen habe, dass ich ein Komponist bin, kann ich den anderen
auch nicht zumuten, es zu glauben. Ich kann Ihnen nicht sagen

wie gerade dies auf mir lastet, es vergdllt mir eigentlich meine
Sanze Existenz, hat mich der Universitdt gegeniiber, die mir die
Zeit stiehlt, mit Hass geladen und ist auch der tiefste Grund,
warum ich Ihnen so schwer nur schreiben konnte. Ich schidme mich
und betrachte Sie als die Gewissensinstanz. Denn es ist natiirlich
ldcherlich, es auf die Universitit schieben =zu wollen. Es muss
schon an mir selber liegen und die einzige ernstliche Entschuldi-
Sung, die ich habe, ist der trostlose Phantasiehorizont, in dem
man heute in Deutschland leben muss und der mir jede Freiheit und
jede echte Produktivitdt verschligt. Wenn ich Ihnen sage, dass
ich trotzdem mich in der Welt fir nichts anderes als einen
Komponisten halte und am liebsten alles andere zum Teufel jagte,

so wWwerden Sie das nur schwer glauben k&nnen. Trotzdem steht es so
flir mich selber - ob auch objektiv, vermag ich nicht abzuschitzen
- und ich weiss sicher, dass es wieder ganz durchkommen wird. Ich
kreise um nichts anderes, habe keine Freude, solange ich nicht
wieder dabei bin, und kann es doch jetzt nicht forcieren. Wenn
Sie sich in diese Situation hineindenken, dann werden Sie mich
vielleicht milder beurteilen. - Um meine Sorgen noch abzumachen:

die Publikation meiner Lieder wire mir, wenn Sie sie wirklich fir
legitim halten, eine grosse Freude. Aber mit der U. -E. stehe ich
80 schlecht, dass ich ihr jedenfalls nicht entgegenkommen méchte,

solange sie nicht mit dem Wunsch zu mir kommt. Eine andere Idee
hatte ich: Doblinger. Dort ist z.B, eine Klaviersonatine von Otto
J o k 1 erschienen, offenbar einem Schiiler von Ihnen, die gestern
im Rundfunk aufgefihrt wurde (ich hielt den Einfiihrungsvortrag).

Also ist wvielleicht der Verlag der Schule nicht gram und wiirde
sich 2u einem Liederheft von mir entschliessen. Was meinen Sie?"
L)

Theodor Wiesengrund Adornoe ist keineswegs als durchschnittlicher
Adlatus unter Bergs Schillerkreis 2u betrachten, der mihsame
Kopistenarbeiten, verschiedene Rennereien wund zeitaufwendige
Sekretérarbeiten filir seinen Lehrer erledigte. Er =23hlt aber auch
nicht zu dem von Berg zusammengestellten "Redaktionsteam”, das
mit Korrekturarbeiten, Kollationierungen und Kopistenarbeiten -
wie es einst Berg fiir Schénberg tat - wvertraut war. Wie Erwin
Stein, Heinrich Jalowetz, Paul Pisk und Soma Morgenstern wurde
seine intellektuelle Begabung mit Freude angenommen, um das
Verstdndnis fiir die Hiener Schule in Form von wissenschaftlichen
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und journalistischen Aufsitzen der breiteren Offentlichkeit zu
verbreiten und eine Zenaue FKenntnis ihrer Musik zu verschaffen
Es liegt immerhin der Schluf nahe, daf Berg die schriftstelleri-
schen Tdtigkeiten jener Schiiller wesentlich mehr zu schitzen
gewult hat, als bisher angenommen, oder dafl vor einer Verdffent-
lichung eines analytischen Aufsatzes das Thema grundsédtzlich

untereinander besprochen wurde. "Nun eine Bitte. Sie wissen die
Absicht von Stein, dafdl ich fir das Schdnberg-Heft wvon Pult und
Taktstock die Aufsétze lber op. 16, 2%, 26, 7, 28 ilibernommen

habe - die sich nun etwas verzdgern, da ich auch nichts arbeiten
darf. Man schrieb mir, daB Sie den Pelleas und die Kammersympho-
nie behandeln und es whre einfach lieb, wenn ich meine Analysen
der Spitwerke wunmittelbar an die Ihren anschliessen kdnnte -
einmal, weil es sich, wenn ich gemeinsam mit Ihnen iiber A.S.
schreiben darf, so gebilhrt; dann, weil es mich vor thematischen
Exzessen behiitete; endlich, weil dann die Kontinuierlichkeit auch
in seiner Darst2llung heraustrite, Aber dazu méchte ich Ihre
Aufsitze kennen. HK&nnte ich sie - filr kirzeste Frist, hingegen
umgehend zurilckhaben? Aber wvielleicht gar ein Durchachlag? Ich
wire Ihnen sehr, sehr dankbar dafiir und da meine Aufsdtze ohnehin
nicht am 20. in Wien sein kdénnen, wirde gewif auch die U.E. die
Manuskripte 3 Tage entbehren kénnen." T)
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Eine sehr enge Zusammenarbeit also bestand. Berg zog (iberdies die
Beitrdge solcher Schiller wie Erwin Stein und Adorno als Unterlage
fiir seine eigenen Schriften wund Unterrichtskurse 2zu Rate. Dies
geht aus dem groBen Konvolut seiner AufzeichnungZen iliber Schén-
bergs Musik hervor, das mehr als 1000 Blatt enthdlt. Nachfolgende
Untersuchung fiihrt die Beriihrungspunkte und Anregungen, die Berg
in Adornos Analysen fand, an und stellt - trotz aller Uberschnei-
dungen - Bergs unterschiedliche Auffassung der Materie zu Adornos
Bewertung fest. Am 3eginn des Konvolutes 1liegt ein Iettel mit
Notizen von Berg, die wie folgt lesen:

"Arnold Schénberg: ¥ £ uf morgen v, Wiesengrund: Anbruch
12, Jahrgang. Heft 2, Seite 72

Yariat en op. 311 w Hiesengrund: Anbruch,
12, Jahrgang. Heft 1, Seite 35

Erwartung w. Redlich: Anbruch, 10. Jahrgang
Heft 2, Seite 61

oder v. Stephan: Anbruch, 6. Jahrgang. Maiheft
1924

Serenade op, 24 v. Pisk: Anbruch, 6. Jahrgang
Maiheft 1924" 8) (Vgl. =5. 112/113)

Der Unterschied zwischen Adorno, dem musikalischen Intellektuel-
len, und dem Auffassungsvermégen des Zenialen Komponisten Alban
Berg besteht darin, dad Berg sich in der Sprache der Husik
ausdriickte wund weniger in sprachlichen Formulierungen. Im
Gegensatz zu Adorno ging Berg, dessen analytische Entwiirfe auf
den ersten Blick in eher stichwortartigen Phrasen formuliert
sind, von den Noten aus. Wihrend Adorno jedoch in eher allgemein
formulierten S&dtzen die Problematik der "Neuen Musik"” blef
"antupfte”, dachte sie Berg anhand der vielen Musikbeispiele
prdzis und grindlich durch. Berg versuchte als Schwerpunkt des
Schaffens Arnold Schénbergs einen OUberblick der Werke von Opus
11-22 aufzustellen. Es war aber in allen AufsHtzen {iblich, die
aus dem unmittelbaren Kreis um Schdnberg stammten, eine Analyse
eines bestimmten HWerkes als Ausgangspunkt fir eine Erléduterung
der Hauptmerkmale der Sch&énbergschen Musik zu betrachten. Adornos
Analyse der Orchesterstiicke op. 16 ist ein typisches Beispiel
dafiir. In diesem Aufsatz handelt es sich nicht nur um die
Orchesterstiicke, sondern Bezug& wird 2zugleich auch auf andere
Herke von Schénberg genommen. Wie weit Adornos Aufsatz Berg
angeregt hat, 1dAt sich ndher feststellen vergl, S. 115/116).
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In seinen Analysen legte Berg auf folgende Schwerpunkte Hert. Ein
wichtiges HWerk fiir den Beginn seiner Studie ist *Erwartung", B8}
Berg unterscheidet in seiner Analyse zwischen "Impressionismus” -
den er mit rot umrandeten vertikalen Kldngen verzeichnet - und
"Expressionismus”, den er mit blauem oder schwarzem Bleistift als
Themen und motivische Kernzellen markiert. Seine Analyse hidngt
vom Text ab. Die "impressionistischen" oder vertikalen Kl&nge
erzeugen in der Dichte ihrer Akkorde und ihrer Klangfarbe jene
diistere Stimmung, die durch die unbeantwortete Frage “hier
hinein?* entsteht. Die Stimmung des mondbeleuchteten dunklen
Haldes wird durch die Quart e-a und den Tritonus a-dis darge-
stellt; der Charakter der Einleitung wird auf diese Heise
gepricgt. Als Thema bezeichnet Berg die Melodie der zégernden
Frage "hier hinein?", die mit grofen und kleinen Sekundschritten
- cis, h, ¢ und g f, es, d - wiedergegeben wird. Zum Begriffl des
Themas zihlen auch die Sechzehntelwerte. Bereits 1n diesem Hark
steht bei Berg der Unterschied 2wischen zugrundeliegender
Stimmung und Thema, dargestellt durch eine horizontale Tenfolge,
fast. Aus der vertikalen Tonfolge werden aus dem totalchromati-
schen Idiom bestimmte Intervalle abstrahiert.

Als Einleitung zu Adornos Analyse der Orchesterstiicke steht ein
Oberblick, der von den frilhen Werken Schdnbergs bis zu opus 16
eine Kontinuitit feststellen soll. Berg hat in seinem Handexemp-
lar dieses Aufsatzes unterstrichen: “"was in den Orchesterstiicken
zuriickdeutet auf sie (die frilhen Werke Schiénbergs), ist in der
Kontinuitit mit dem Klteren leicht ewvident 2u machen. Das
technisch entscheidend Neue aber der Orchesterstiicke ist, nachdem
ez dort gleichszam vorweggenommen Wwar, in den jiingsten Werken
Schénbergs derart als bestimmendes Prinzip sichtbar geworden, daB
es beim frihen und unprinzipiellen Auftreten nicht allzusehr
befremden sollte.

Von den vorangehenden Werken aus lassen sich die Orchesterstilcke
betrachten als Ubertragung der konstruktiven Polyphonie wvon
Kammersymphonie und 2zweitem Quartett auf die harmonisch und
formell aufgelockerte Schreibweise der Klavierstiicke wund der

George-Lieder. Mit diesem haben sie die Rilrze gemein - Kiirze
nicht von Genrestiicken, sondern Huferster Konzentration innerhalb
sehr expansiver Musik. ... Freilich bestehen teils noch dhnliche

Zusammenhinge mit der Tonalitdt wie in den George-Liedern.”

Berg setzt seine Analyse fort, indem er diese Aussage durch
Notenbeispiele genauer ausfiihrt, Ein wesentlicher Aspekt von
Sergs Analysen ist seine Betrachtung von Akkorden, die er durch
dan Terminus Akkordflichen oder Akkordfelder im Hinblick auf

Begriffe wie "Vielt#nigkeit", "Polytonalitdt und “Dualtonalitdt"
erveitert. Als Beispiel [flr =Dualtonalit#t” nimmt Berg die
“George-Lieder oD 15* und =zwar nicht nur im einzelnen Fall,

condern als charakteristischen Zug des ganzen Liederzyklus. Lied
Nr. 3 deutet zugleich auf c-moll wund-Es Dur, Lied Nr. 4 auf
fis-moll und a-moll; die mediantische Beziehung 1ist nicht zu
iibersehen. In der Analyse des dritten Stilckes der Klavierstiicke
op. 11 unterscheidet Berg zwischen *Yieltdnigkeit” und "Polytona-
litdt".
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Den wvierten bis finften Takt analysiert Berg als eine zehntdnige
Akkordfliche, die mit einem =zusH8tzlichen Ton nur noch ein g
brauchen wiirde, wum alle =zw8lf T&ne umfassen zu kinnen (siehe
oben). In den Takten 26-31 des ersten Stiickes der Orchestersticke
erscheinen alle zw&lf Téne, Berg filhrt dieses Phidnomen aufl ein
mehrstimmiges totalchromatisches Idiom zurick, in dem verschiae-
dene harmonische Bildungen, Terzenakkorde oder Ganztonschritte
udgl, vorkommen. Es ist schlieBlich m&glich, aus einem zwBlftdni-
gen Klangzentrum alles abzuleiten. Damit zeigen Bergs Analysen,
daid Schénberg das Verhdltnis =2wischen Tédnen bereits neu zu
verarbeiten begann und in den Werken, die bereits vor dem Hechsel
zur Kompositionstechnik mit 2zw8lf aufeinander bezogenen Tdnen
entstanden sind, eine neue grundlegende Basis auflerhalb harmoni-
s;har Relationen geschaffen hat, aus der die musikalische Form
eines ganzen Stiickes entstehen kidnnte

Ein Hhnlicher Vergleich mit dem Begriff "Grundgestalt" 1dAt sich
feststellen. In Adorncs Aufsatz wunterstreicht Berg wiermal mit
Rotstift diese Zeilen: "Diese Themen (der Orchesterstiicke op. 16)
jedoch sind - heute erst liest es offen =zutage - die Regeln der
Stiicke. Sie sind " Grundgestalten' bereits in einem dhnlichen Sinn
wie das Material in der 'Komposition mit zwdlf TBnen', nur daf
diese Gestalten nicht aus Zwdlftonreihen, sondern frei Zebildet

sind. ... In den ndchsten Herken, Teile des " Pierrot' ausgenom-
men, hat Schdnberg die Technik der Grundgestalten nicht weiter
verfolgt. ... Erst die Probleme der grocflen Form, die ihm seine

jiingste Produktionsperiode zutrug, fihrte ihn zur Entdeckung der
Grundgestalten zurick.”

Berg gibt konkrate Beispiele an: Im vierten Stiick des vi -

kes o 19" zeigt Berg auf folgende Heise, wie sich bereits
eine "Gestalt” durch verschiedene Varianten von 2wei Akkorden
bildet.
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Die "Grundgestalt” bedeutet in gewissen Werken fiir Berg zugleich

das musikalische Motiwv: als Beispiel dafiir dienen die "Georgelie-
der"” op. 15, wo die "Grundgestalt” dem Kernmotiv - fis, d, [ -
gleichgestellt wird. Bereits in Opus 19 erweitert Berg den
Begriff der filir das Stick bestimmenden "Grundgestalt”, in dem er
Beispiele fiir die Umkehrung im Laufe des Stiickes heraussucht, wie
in Takt 10 des ersten Stiickes der Fall ist.

Ein weiterer und fir Berg bedeutender Aspekt, der dem Begriff der
"Grundgestalt” in den Analysen 2zugewiesen wird, ist der des
Rhythmus: als wesentlichen Teil der "Grundgestalt" wvon Opus 19
versteht Berg das mit eckigen Klammern bezeichnete rhythmische
Motiv B (wvgl, Takte 1 und 16).

Takt 1 ‘l‘akt 4 8 Takt 16 B
e BE : F= T
%—qu—q S

Im besonderen welist Berg auf rhythmische Variantaen hin, wie
beispielsweise den diverg2ierenden Rhythmus im Zusammenhang mit
der groflen wund kleinen Terz in Singstimme und Begleitung im
dritten Lied von Opus 15. Die "Grundgestalt®" - grofe Terz, kleine
Terz - wird in Takt 16-18 dergestalt wiederholt, daf eine
Variante in 10/8 - und daher - eine "neue” rhythmische Fliche in
Achteln entsteht (Vergl. folgende Seitel,
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Im wvierten Lied, das ohne Taktart notiert wird, vermerkt Berg
einen "stindig variierenden Puls.”™ Nach Berg2s Analyse ist Takt 1
in 5/4, Takt 2 in 274, Takt 3 in 3/%, Takt 4-6 in 2/4. Der
Mittelteil - Takt 12-17 - ist in 5/8. Barg unterscheidet weiter
in diesem Lied zwischen Rezitativ, das ohne rhythmische Bedeutung
ist, und einer freien Taktzahl, die eine "musikalische Prosa"
darstellt.

Berg wvergleicht ferner Schinbergs “Vorgefilhl" der "Orchester-
lieder” op, 22 und Wagners Vorspiel 2zu "Tristan und Isolde”. Das
Tempo hdngt von der kleinsten Mensuraleinheit, dem 1/32 ab, denn
Eenauso wie bei WagZner liegt in den Mensuralfeldern das Geheimnis
der ewigen Fortspinnung - oder in Bergs eigenen Worten "das
Trdgheitsgesetz", In Opus 22 fihrt Schdnberg Wagners Komposi-
tionsprozefl um einiges weiter: 3erg meint, es sind "im Tristan-
vorspiel rund 1/2 Dutzend Notenwerte - 2zum Unterschied vom
"Vorgefliihl®, we 1n 27 langaamen Takten iiber 1 Dutzend Notenwerte
in gleicher Wichtigkeit vorkommen - ohne Beriicksichtigung der
Synkopen, Wagners Kompositionstechnik wird von Schénberg weiter-
hin fortgesetzt, weil Schénberg durch die “grofen Takte" den
Begriff der Takteinheit "endgliltig aufldst". 9)

Berg macht also Jeweils in seinen Analysen auf verschiedene
"kleinste Elemente” aufmerksam, seien diese eine charakteristi-
sche Akkordbildung, ein melodisches oder rhythmisches Motiv oder
eine "Grundgestalt". Er ist aber dann bestrebt, wenn einmal die
"kleinsten Elemente" nachgewiesen sind, eine "Stilentwicklung"
innerhalb des Werkes festzulegen. Das Stichwort findet sich auch
in Adornos Aufsatz. Von Berg mit Rotstift unterstrichen sind
diese SHtze: "Nicht zuf3llig hatte vorher bereits die Durchfiih-
rung die Sonate iiberflutet ... Iwar als Prinzip der Durchfilhrung
bleibt Schdnbergs Technik der Variation erhalten i alle
musikalischen Ph&nomene stehen unter dem Zeichen der Unwiederhol-
barkeit schlechthin. ™

In den "Klavierstiicken op, 11" behauptet Berg, daf eine "Stilent-
wicklung" stattgefunden hat, durch die neue, intensive Art und
Heise, in der Schénberg ein Motiv wverarbeitet wund wiederholt.
Dadurch entsteht Dbereits eine musikalische Form. Bergs Analyse
der "George-Liedar op, 15" stellt einiges zur neuen Stilrichtung
in Schinbergs Werken fest, Berg wollte nachweisen, daf Schénberg
im einzelnen Lied die dreiteilige Liedform a-b-a und im ganzen
den Balladenzyklus in ein neues Licht stellt. Zum Beispiel
entsteht im ersten und im zweiten Lied durch die Wiederkehr der
"Grundgestalt"” am Schluf des Liedes eine dreiteilige Form, die
nicht von harmonischen Prinzipien abhingig ist. Durch den ganzen
Zyklus macht Berg in seiner Analyse darauf aufmerksam, daf die
dreiteirlige Liedform durch eine ganz neue "Verarbeitung” entsteht
- ndmlich durch die *“Grundgestalt®, die durch Dualtonalitdt und
Metrik variiert wird (Vergl. folgende Seite)
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In Opus 16/2 werden die melodischen Abschnitte in den Takten

16-32,

die

von einer
tig" bis zu einer eintaktigen Phrase zusammengefaft.
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Im dritten Stilck - "PFarben" - handelt es sich um fiinfténige
Akkorde, die mit verschiedenen Klangfarben in der Instrumentie-
rung in zusammengefaften Abschnitten und in verschiedenen
Taktzahlen kombiniert werden (Vergl. vorhergehende Seite). Das
vierte Stiick, als "Peripatie” bezeichnet, weist eine dreiteilige
Symmetrie in der Aneinanderreihung verschiedener Motive aufl, die
in der *"Reprise” riickldufig wund daher ohne genaue Hiederholung
Eespielt werden.

All dies fehlt bei Adorno. Eine Andeutung fir Bergs ausfihrliche
und ergebnisreiche Studia wird jedoch von Berg in Adornos Aufsatz
angezeichnet. FolZende Sitze werden unter- und angestrichen: "Das
zweite Stiick dem langsamen Teil der Kammersymphonie verwandt

{ Hier am Rande notiert: A B cCD A (Codal)l, zei gt noch deutlich
gesonderte Melodiekomplexe, hat zwei Hauptthemen und hingt
ersichtlich mit der dreiteiligen Liedform zusammen. Das dritte

mehr noch das vierte Stiick arbeitet zwar mit Grundgestalten

...dort ein impressionistisches Stimmungsstilek - Schénbersgs
Letztes - von Huferster Sensibilitdt; hier als Peripatie des
Zyklus ... Bleiben das erste (Unterstreichung wvon Berg) und das

sehr polyphone {(Unterstreichung von Berg) filinfte Stiick.”

Als letzte, abschliefende Erlduterung die Iwdlftontechnik. Berg
hat den betreffenden Absatz auf Seite 41 mit einer eckigen

Klammer in Bleistift angezeichnet. Mit rot dreimal angezeichnet
ist die Stelle: - "..,, sondern dad er auch bereits (d.h. in den
Orchesterstiicken op. 16) mit Reihen operierte; jedenfalls in dem

S5inn, dad die beiden melodischen Grundgestalten, zusammengefaidt,
sich 2zu einer Sechstonreihe erginzen, die die harmonische Regel
des Ganzen ist.” Ein genaues Beispiel fehlt beil Adorno. Jedoch
Berg notiert die Tonreihe =zum dritten Stlick der Orchesterstiicke
und erkl&rt ihren Ursprung durch den Begriff der "Grundgestalt"®
{Vergl. ndchste Seite).
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Alban Berg 8ing es in den Analysen der Schdnbergschen Werke viel
mehr darum, elementare Tonverhdltnisse neu 2u erforschen und
Intervallbeziehungen auflerhalb harmonischer Relationen eine
grundlegende musikalische Sinnstiftung zu geben. In der Iwdlfton-
technik sah Schénberg die Miglichkeit, motivisch-thematische
Arbeit mit "Atonalitdt" innerhalb desselben Tonsatzes zu vereini-
gen. Allmdhlich entwickelte sich aus dem Spiel mit den Motiwven
eine Technik, in der Satzarten, wie beispielsweise die der
Passacaglia, die zugrundelegende Kategorie nicht mehr als *"Thema"
bezeichnen, sondern als Tonfolge, die aus einem vorgegebenen
gréferen musikalischen Material abstrahiert worden ist. (Xhnlich
wie in der barocken Passacaglia das Thema auch als eine Folge von
unter Umstinden wvariablen Akkordfolsgen aufgefaft werden kann.)
Das "Auskomponieren"” des Tonraumes in Sch8nbergs Werken wurde
nicht nach traditionellen Mustern strukturiert, sondern steht als
blode KuBerung da, daf das vorhandene musikalische Material in
allen diesen Formen dargestellt werden kann.

Die Gemeinsamkeiten in den Aufsidtzen der "Schriftsteller"” - oder
"Sprachrohr"-Schiller beweisen, daf Schénberg sehr wohl bestrebt
war, nicht nur eine wvitale, monumentale "Neue Musik" zu komponie-
ren, sondern auch seinen Schiilern die Prinzipien seines musikali-
schen Gedankenganges 2zu vermitteln. Adernos Aufsatz iliber die
“Opchesterstiicke op, 16" dient nur als ein Beispiel wvon wvielen

die beweisen, wie der unmittelbare Kreis um Schdénberg sich
abgesprochen hatte. Sie zeigen aber auch, Wwie weit die Beitrége
der Schiiler fir Bergs eigene Analysen und Vortrige von Nutzen
waren. Ebenfalls ist der Unterschied zwischen dem genialen
Komponisten und dem Musikidsthetiker an der Prisentation ersicht-
lich. Durch den Vergleich gewinnt man den Eindruck, daB Bergs
Unterricht in Analyse durch die vielen Beispiele den Sachverhalt
erhellt, Wwogegen Adornos sprachliche Formulierungen ihn eher
verschleiert. Aderno ging jedoch vom philoscphischen und musik-
sthetischen Standpunkt aus und erreichte einen vielleicht noch
gréferen Kreis von gebildeten Interessierten als Bergs Analysen

die sichtlich von einem “Handwerker" fiir den Praktiker - ob
Interpret oder Kompositionsschiller - entstanden sind. Es ist auch
eine Ironie des Schicksals, daB gerade Adornos Aufsitze (ber die
"Lyrische Suite" =~ trotz genauer Kenntnis der Inspiration - das
geheime Programm durch andere Formulierungen mit Absicht {iber
Jahrzehnte verschleiert hat. Auch wenn viele Musikbeispiele
angefiihrt werden, fihrt die Argumentation nicht - wie bei Berg -
zu der kilhnen “"Conclusio", die aus prizisen, im Gesamtwerk
begriindeten analytischen Beispielen gebildet wird.

Zu Bergs Lebzeiten sandte Adorno seinem Lehrer einen Durchschlag
von jedem Aufsatz und erliuterte seine Entstehung. Berg schrieb
immer mit Begeisterung zuriick und nach der Lektiire der Aufsitze
mit einer tief empfundenen Dankbarkeit. Von Adornos Aufsatz iiber
die “Sieben frilhen Lieder” im Frithjahr 1928 war Berg so angetan,
daf er seinem Schiller das Autograph eines der Lieder schenkte

"... vor allem ... ist mir Jhr Brief und das Manuskript die
Brénfte Freude gewesen.™ 5§5)

"DaB Ihnen mein Aufsatz und die ... iiber Sie darin gefallen, ist
mir eine innige Freude.* &)

126




Der Briefwechsel dokumentiert lickenles die Entstehung der
£ = Aufsdtze iiber Berg und seine Musik und bringt den unwiderruf-

s R MR

Ak v akemy M A A ¥y lichen Beweis, daf sie wunter Bergs Aufsicht und mit seinem

= . ) I "Pt"\'u‘h il Einverstédndnis geschrieben wurden. Die spédter erschienenen
W’ UW At Aufsdtze sind dann meist blode Abdrucke und eine Verfeinerung der

bereits bestehenden Formulierungen - Kkeineswegs Jedoch eine
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iz i*’;’,aieggﬁ: Faima " el g:igf RS 3 Unter dem Entwurf zu Willi Reichs biographischem Teil der ersten
"éizi:i '““,::. :.E‘Egggg %ﬁ !=g_1;i"327'_i";.£ Monographie iiber Berg befindet sich ein Kapitel von Anekdoten aus
%¥=:§3EE:‘§§§:E &Eﬁ%%jg fﬂ_{l ‘:;é;g.:i‘ _-2"-'“%"_5 ; dem Leben, das mit Kommentaren und Ergﬁnzungen von Adorno
._-_-3—.,,-._41'532 !2”?_5—.. Edi “i"_eg_ TE = versehen 1st, 11) Zum Beispiel: Reich erzihlt von einem Eisen-
FEE Fis.: FE_f SR Y FEfIiEoEECENSET R bahnungliick am 31. Januar 1929 in Berlin, dem Berg nur durch
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B Ei&igsgzﬁ'i‘s’i _écisﬁé i-;ania*g_' Ehpaicz Bedrohtheirt, ~Pech' und allen mdglichen Sachen. Als ob seine
I %ﬁggigﬁ %ﬁ&" ‘Eﬁé,—g::%!‘:é‘gﬁid?g 5555 33 Erscheinung die Dinge der Welt w811ig wunschuldig in Ordnung
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" EREESE=fEEiRpal SE833ssd is:aﬁ EEESREE &ffentlichen Lebens nahm er lebhaften Anteil, Kritiken eigener
. S 2\ - und fremder Werke =studierte er sehr aufmerksam und wv8llig

objektiv, von dem Bestreben getragen, Verstimmungen richtig zu

1 s AR 2 1. stellen wund bdswillige Fdlschungen zZu entlarven. " Hingegen
7 A Smsamsaine A & Adorno: "das 1ist ein Dbifichen lbertrieben; er war doch eher ein
£ T s, 1 kontemplativer Mensch. Die Stellen waren ihm vor allem wichtig
als Symbole des Anerkennens."
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Es ist nicht verwunderlich, daf Adorno nach Bergs Tod einige fiir
ihn noch ungekldrte Fragen an Helene Berg stellte. Aus seinen
Briefen an sie geht hervor, dad sein Verhdltnis zu Bergs Hitwe
wohl charmant und respektvoll Zewesen war, nicht aber als innig
oder sehr freundschaftlich bezeichnet werden kann. Sie war fiir
ihn die CGattin seines Lehrers, den er verstdndlicherweise weitaus
besser kannte und dem er weitaus niher stand. Sein erster Brief
nach Bergs Tod an Helene Berg mit einer direkten Anfrage ilber den
Verbleib der Partitur der “Lyrischen Suite" wurde als Affront
aufgefant

Gestalt
sich  Musik
wiine,
herge-
nnd  er

und mit den be-
gelich, an dem er
grofle literarische Erfahrung

i

micht in ihn
und

50 war es mit seiner eige-

«Material”

In dee
sich selbst so

des Vierhi

?.

Heute nun habe ich auch den Mut, liber etwas anderes mit
Ihnen zu sprechen, was mit den Analysen Zu tun hat, zugleich aber
Sie auf denkbar private Weise betrifft. Ich meine die Vorginge im
Zusammenhang mit der "Lyrischen Suite”. Den Kern meiner Analyse -
der fir eine englische Gelegenheit geschrieben war, fir welche
man ihn dann nicht verwertete - hat er noch gekannt und gebilligt
und zwar ausdricklich auch die Art, in der ich den poetischen
Vorwurf berilhrte (eben jener Schwierigkeit wegSen hatte ich es
bislang immer vermieden, i{lber die "Suite" zu schreiben)... Ich
habe die Ansgelegenheit H.F. vom ersten Tag an gewult und bin, in
. einer ibrigens sehr wenig gliicklichen Heisae, sein Vertrauter und
o s ~ wenn Sie wollen Helfershelfer gewesen. Ich hatte ihm absolut
3 verbindlich versprochen, mit keinam Menschen dariiber 2zu reden
und habe dies Versprechen streng gehalten bis zu dem Augenblick,

der Sdmellu_ Smaragda, Gewifl ist

als K

die anders
¢ und zum

nen empirischen Existenz. Er war kein askefischer Kinst-

des Holf:
von Bergs Werk, nuch Im privaten Dasein: Rauschmittel zu-

—_0 —
In Musik nicht blof, sondern durch Musik. Sie ist das

Er hat zudem b
gestellt, weit mehe als man von ihm kennt; nicht nue solde

heit hinab als Figur des neunzehnten Jahrhunderts: Vier-
' Schinbergischer Werke, sondern auch eigener wie des ersten

hindigspielen  mit
Attersee ecinmal sagte, er habe sie gan: wegkomponiert, |

dann hitte Berg von der eigenen Seelenlandschaflt das

Berg nicht der letate Musikdromatiker” gewesen: gewill
gleiche sagen kimnen. Er war sich selber entfremdet, dos sagt

aber der letzte Vierhindigspieler. Er hat den altmodischen

-,
tur, die im Wohllaut scines spiten Orchesters ihre Apotheose

gefunden hat, Aber dies an
auch: objektiv, fast sich sclber historisch auf jeder Stufe.

* Nicht umsonst hat er Proust besonders

g0ltlg wie das Musikinstrument, das er sich war. Es mag hier

“ecine der rhtselbaftesten Paradoxien von Dergs Wesen sich

dem Wirklichen. Wenn Mahler von der Landschalt um den
madite, Seine Person behandelte er vorsichtig und gleich-

seiner Psychologic war nur AnlaB und ,Materinl” zum Werk,
gebrochen, Ja  gespalten; seltsam abstrakt

eigenen K

ler, sondern bewihrie in allen Sticken jeng voll sinnliche Kul-
Gberrelche Dasein, alle Breite wnd alle Differenziertheit

tionstechnik {ibergegangen sein. Wie aber in solchen Bear-

beitungen  die Musik

Quartetts und, irre ich mich nicht, der Orchesterstiicke;
won dieser Bearbeitungspraxis mag etwas in seine Komposi-

nach Kafkn woll die letzic

erhellen: er war vall

sprach und sch

gleich und Mittel wachzubleiben. So reicht sie in seine Kind-
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wo ich durch Reich erfuhr, dad Sie unterrichtet sind. Nun wire
ein lingeres Schweigen nicht mehr zu verantworten - am letzten
ihm gegeniiber ... Ich habe aber damals ... mich noch ans Verspre-
chen zu schweigen gebunden geglaubt. Was ich nun tat, schien mir
das einzig M&gliche. Ich meine den grofen Aufsatz [ilr die "23".
Er ist allein fir Sie geschrieben - und ist v&llig doppelsinnig,
vorausberechnet filr den Fall, dap sie von der H.F. Sache hirten

und wie sehr ist die Idee solchen Doppelsinnes in seinem Geiste

Alle darin: die Stelle iiber die wunverbriichliche Einsamkeit, iiber
das reale Dasein als Stoff fiirs dsthetische iiber List, Treue

Treulosigkeit - all das hat nicht nur sein Wesen darstellen,
sondern vorgreifend Ihnen sein Verhalten erkld3ren wollen; nehmen
Sie es nicht als Unbescheidenheit, wenn 1ich Sie bitte, den
Aufsatz unter Jjenem Aspekt nochmals 2u lesen. Ich weif, dap
manche an der "Indiskretion' des Aufsatzes Anstod nahmen ...

Ich habe dariiber nicht offen mit ihm geredet, aber die Art, in
der er spiter iflber H.F. schwieg, ist deutlich genug. Es wire -
nochmals, im tiefen Ernst - nichts ([3lscher, als wenn Sie die
gewissermailen dramaturgische Beziehung =2zu H.F. 2o belasten
wollten, dafl sie auch nur in die Sphidre dringt, in der Sie mit
Alban zusammengehdrten ...

Dabei denke 1ich noch an etwas Konkretes: das Schicksal der
"Lyrischen Suite"-Partitur. Man drdngt Sie, diese, einem angebli-
chen Wunsch Albans folgend, H.F. zu geben. Ich méchte Ihnen, nach
bestem Wissen und Gewissen, aufs dringendste abraten, das zu
tun. " 12)

Dieses wohlmeinende Schreiben 1l&ste Ablehnung und Verbitterung
gegen ihn aus, wie Helene BergZzs FKommentar zu Adornos Beitrag im
Gedenkheft der Zeitschrift "23" fir Alban Berg dokumentieren ldft
(Vergl. 3. 127).

Helene Bergs Stellungnahme zu allen weiteren Anfragen dieser Art
{man vergleiche die Briefe an sie von Erwin Stein, der Universal
Edition u.a.m ) war also von Anfang an geprigt. Sie verweigerte
diesen Briefschreibern - egal wie nahe sie ihrem verstorbenen
Gatten gestanden sein mochten - jeglichen Einblick in diese, in
dem verhdngnisvollen Brief Adornos so idyllisch formulierte
“private Sphédre”. So tief dirfte ihr Ekel vor solchen Anfragen
gewesan sein, daf sie nicht nur jegliche Information verweigerte,
sondern die Briefschreiber an ihren Irrtum weiter glauben lief
und sie tatsichlich "an der Nase" herumfilhrte,.

Ohne Adorno mitzuteilen, wie sie nach dem Erhalt seines Briefes
vorging, nahm sie sofort mit Herrn und Frau Fuchs-Robetin Kontakt

auf. Diese - wohl vom Suten Ton geprisgt - lehnten eine Schenkung
der "Lyrischen Suite” sofort ab: "Liebe Helene, Hanna hat mir

Deinen Brief {ibergeben. Ich anerkenne sehr Deinen Suten HWillen,
den HWunsch des unvergeflichen Toten dadurch 2zu erfilllen, daf Du
mir das Manuskript der "Lyrischen Suite® unter gZewiflen Bedingun-
gen ilibergeben willst.

Als Geschenk von Dir kann ich es aber selbstverstdndlich nicht

annehmen u. bitte Dieh daher ganz nach Deinem Gutdiinken dariiber
zu verfigen.
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Ich wiinsche sehr, Du mégest die schwere Zeit, die Du jetzt
durchkdmpfen muft, gliicklich iiberwinden wum dem kiinstlerischen
Vermdchtnis Alban Bersgs zu leben.

Mit vielen Griissen
Deine
Hanna Fuchs-Robetin®

Anmgrkung Helene Bergs: "die gewissen Bedingungen bestanden
darin, daB Fr. Fuchs das Manuskript nur an eine &ffentliche
Sammlung verkaufen darf. Helene Berg" 13)

Das HManuskript der Partitur der =“Lyrischen Suite" mit dem
geheimen Text blieb alsc im Besitz der Witwe und kam als eines
der ersten im Jahre 1959 in die Usterreichische Nationalbiblio-
thek. Bergs Witwe ahnte nicht, daid Alban Berg noch zu seinen
Lebzeiten seiner Geliebten eine Taschenpartitur des Werkes, zu
dem sie ihn inspiriert hatte, nicht nur geschenkt, sondern auch
das Programm seiner "ganz groflen Liebe"” dann eigenhéindig einge-
tragen hatte. Die Anfragen wurden jedoch immer hiufiger, vor
allem von denjenigen, die Helene Berg am Beginn mit Absicht
gegeneinander ausgespielt hatte, damit die unangenehme Wahrheit
nicht ans Tageslicht kommen k&nnte: 14)

“An Herrn
Dr. H.F. Redlich
4 Norton Hay N.
Letchworth ( Herts)
Tel Aviv, den 28, O0Okt., 1962

Sehr geehrter Herr Doktor:

lch_uar vor meiner im Jahre 1938 erfolgten Auswanderung nach
Paldstina Rechtsanwalt in Wien I, Mahlerstrafe 7 unter meinem
damaligen Namen Dr. Otto LIFCIIS

Alban Berg war mein Klient, der mich auch zum Vollstrecker seines
Testamentes dto: 9. September 1934 bestimmt hat. In dieser
Eigenschalft war ich auch bei der MNachlafabhandlung, die beim
Bezirksgericht Hietzing in Wien unter der Geschdftszahl 7 A 20/36
durchgefiihrt wurde, tdtig.

Ich erfuhr nun von Frau Helene Berg, der Witwe nach Alban Bersg
dafl Sie behaupten, in New York in Erfahrung gebracht zu haben,
"das Autograph der Lyrischen Suite Alban Bersgs sei von diesem der
Schwester Franz WERFELS, Frau Hannah WERFEL-ROBETIN testamenta-
risch vermacht worden."

Ich erlaube mir in aller H&flichkeit Sie daraulf aufmerksam zu
machen, daf Ihnen hierbei ein Tatsachenirrtum unterlaufen ist, da
im Testament eine solche Anordnung nicht erwidhnt ist. Der Nachlaf
wurde mit Gerichtsbeschluf wvom 16. Jan. 1937 auf Grund des
angefiihrten Testamentes zur Gdnze eingeantwortet. Ein Photostat
dieses Gerichtsbeschlusses, welcher im Original sich in meinem
Besitz befindet, lege ich zu Ihrer Kenntnisnahme bei.

Ich bitte Sie daher diesen Irrtum richtig 2zu stellen und mir
freundlichst bekannt zu geben, welche Informationsquelle Ihren
Irrtum verursacht hat.
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Ich sende Kopie dieses Schreiben mit gleicher Post an Frau Helene
BERG und an die Universal Edition A.G. in Wien

Ihrer Antwort entgegensehend zeichne ich
hochachtungsvoll
Dr. Eytan Otto LIFF

+) an Frau Helene Bersg
1. Beilage" 14)

Als Adorno Helene Berg wissen 1lief, @ar beabsichtige, eine
Monographie iiber Ber3z zu schreiben, stief er auf wenig Unter-
stiitzung

"Fiir IThre Scheu, in &ffentliche Kontroversen hineingezogen zu
werden, habe 1ich alles Verstindnis; Sie miilten nicht die sein,
die Sie sind, wenn Sie anders reagierten. Aber ich méchte Sie
bitten, in dieser Sache Verstdndnis auch filr mich zu haben. Als
Frau Lafite an mich herantrat, ztgerte 1ich sehr. Ez ist (ber
Alban wvon allen m&glichen Vdlkerschaften so viel zusammenge-
schmiert worden, dafd ich unter keinen Umsté&nden mit den Redlich
Hillnauer, Reich e tutti quanti verwechselt werden wollte; nach
seinem Verhalten zu mir in einer ganz anderen Angelegenheit muB
iech Reich 2zu jenen hinzu rechnen. So tief ich davon (berzeugt
bin, daf die Distanz durch meine Arbeit selbst gesetzt wird und
vollends durch die sehr weit ausgreifenden neuen Bestandteile des
Buches - die Gefahr, daf man mich mit jenen Leuten in einen Topf
wirft, ohne daB ich in eine meiner nicht wiirdige Konkurrenzsitua-
tion gerate, ist in der Uffentlichkeit doch recht grod. Ich habe
halt auch meinen Stolz." 15)

Wie sehr auch Adorno Berg nahegestanden, wie scharfsinnig und
eindringlich er das Leben und vor allem das HWerk seines Lehrers
erfafit haben mochte, wurde er letzten Endes fiir Alban Bergs
Witwe, Helene - wie der mit Kugelschreiber geschriebene Satz auf
dem Kuvert =seines Patezettels und Nachrufes dokumentiert - "nur
Schiller von Alban Berg. " 16)

Zusammenfassend ist zu sagen: Trotz aller Achtung wvor Adorno
z8hlte ihn Alban Berg doch nicht 2zu seinem Zanz engen Schiller-
kreis, so wie es bei Julius Schlof oder Hans Erich Apostel der
Fall war. Nach Bergs Ableben wurde dieses Bild durch Helene Bergs
Verhdltnis Adorno gegeniiber verschirft. Die Nachwelt darf aber
dazu =sagen, daf "nur* dank diesen frilhen Aufsitzen, die unter
Bergs Aufsicht entstanden und seine freudigZe Begeisterung fiir den
Verfasser erweckten, und dem Einsatz fir die "Neue Musik"” die
Tradition der Wiener Schule an den Schiillerkreis der Nachkriegs-
2eit in Europa weitergegeben wurde, Im Lichte Alban Bergs ist
dies auch das ganz grofle Verdienst wvon Theodor HWiesengrund
Adorno

Anmerkungen

1 F21 Berg 1535/1, Brief aus Frankfurt/Main, 5. Februar 1925,
Hegen der unmittelbar bevorstehenden Ver&ffentlichung des
Briefwechsels Adorno/Berg (hrsg. u. komm. v. Rudolf Stephan)
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4)

5)
6)

g

8)

9)

163

wurde in diesem Beitrag auf eine Auswertung des Inhaltes
verzichtet.

F21 Berg U480/526. Stichworte zu einer Charakterskizze von
Theodor Hiesengrund Adorno, verfaft wvon Alban Berg in
Anlehnung an Otto Weininger: Geschlecht und Charakter, Wien
1904, Vgl. ferner Rosemary Hilmar: Katalog der Schriftstiicke
von der Hand Alban Bergs, der fremdschriftlichen wund
gedruckten Dokumente zur Lebensgeschichte und zu seinem Werk
tAlban Berg Studien, Band 1/2). Wien 1985, S. 79

F21 Berg 3091/21, B8rief von Berg an Adorno, 30. November
1927

F21 3er3 1535’54, Brief wvon Adorno an Berg, 23. September
1831

F21 Berg 1535/34, Brief von Adorno an Berg, 14. Mai 1928

F21 Berg 1535/32, Brief von Adorno an Berg, 6. Dezember 1927
F21 Berg 1535/29, Brief wvon Adorno an Berg, 16. Mirz 1927

Seine Analyse in : Pult und Taktstock 1927, MErz/April, S.
36-43. (Leihgabe der Alban Berg Stiftung)

F21 Berg 101/1. Ferner, Bergs Analyse 2zur "Erwartung" F21
Berg 156, zu den Orchesterstiicken F21 Berg 155, Zu "Pierrot
Lunaire" F21 Berg 157, zu den "Georgeliedern, op. 15", zu
den Klavierstiicken, op. 11 und 19 F21 Berg 165.

Abgebildet, in: Rosemary Hilmar. Alban Berg. Austellung der
Usterreichischen Nationalbibliothek, HWien 1985, S. 177

Fir die im Nachlal Alban Bergs erhaltenen Typoskripte vgl.
Anhang zu diesem Beitrag

F21 Berg Sammelgut/Bibliographisches/39

Alban Berg. Austellung der Usterreichischen MNationalbiblio-
thek, Rosemary Hilmar. Wien 1985, 5. 172-175 (Vollstdndige
Zitierung)

F21 Berg Sammelgut/Nachlaf/2 (Brief geschrieben von Herbert
Fuchs-Robetin)

George Perle und Douglas Green, in: Berg Society Newsletter
5. Juni 1977. Dieselbe in deutscher Ubersetzung, in
fisterreichische Musikzeitschrift 33 (1978)

F21 Berg 3091/20, Brief wvon Adorno an Helene Berg, 15.
Oktober 1958

Patezettel und Nachruf, F21 Berg 3091/30-31
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Anhang

Bestandsaufnahme der Dokumente von Theodor Wiesengrund Adorno im
Fonds Alban Berg im Besitz der Usterreichischen Nationalbiblio-
thek

F21 Berg 1535/1-T0
51 Briefe, 11 Postkarten u. 8 Telegramme an Alban Berg, 1925-1935
4*, B8°', qu. 8", 96 Bl. m. 15 Kuverts, Tinte u. masch.
Inhalt: 1 Brief aus Frankfurt/Main, 5. Februar 1925
2 Brief aus Frankfurt/Main, 14%. Februar 1925
3 Postkarte aus Marienbad, 9. Juni 1925
4 Brief aus Wien, 21. Juni 1925 m. Kuvert
5 Postkarte aus Carlo Magno, 23. August 1925
6 Postkarte aus Capri, 14. Septembar 1925
7 Brief aus Frankfurt/Main, 15. Oktober 1925 m. Kuvert
8 Brief aus Frankfurt/Main, 23. November 1925 m. Kuvert
9 Brief aus Frankfurt/Main, 7. Dezember 1925 m. Kuvert
10 Telegramm aus Frankfurt/Main, 1925 m. Briefentwurfl
. Alban Berg
11 Brief aus Capri, 12. Dezember 1925 m. Kuvert
12 Brief aus Frankfurt/Main, 6. J&nner 1926
13 Telegramm aus Frankfurt/Main, 26 Februar 1926
14 3rief aus Frankfurt/Main, 30. Mdrz 1926 m. Kuvert
15 Briefl aus Frankfurt/Main, 30. Marz 1926 m. Kuvert
16 Brief aus Frankfurt/Main, 15. Juni 1926
17 Brief aus Frankfurt/Main, 28. Juni 1926 m. Kuvert
18 Brief aus Frankfurt/Main, 12, Juli 1926 m. Kuvert
19 Brief aus Frankfurt/Main, 3. August 1926 m. Kuvert
20 Brief aus Schwab, 19. August 1926
21 Brief aus Frankfurt/Main, 24, Oktober 1926 m. Kuvert
22 Brief aus Frankfurt/Main, 11. November 1926
23 Telegramm aus Frankfurt/Main, 11. November 1926 m
Kuvert
24 Brief aus Frankfurt/Main, 22. November 1926 m.
Kuvert
25 Brief aus Frankfurt/Main, 24 November 1926 m. Kuvert
26 Brief aus Frankfurt/Main, 28. November 1926
27 Brief aus Frankfurt/Main, 7.Dezember 1926
28 Brief aus Frankfurt/Main, 15. JHnner 1827
29 Briefl aus Frankfurt/Main, 16. Midrz 1927
30 Brief aus Frankfurt/Main, 16. April 1927 m. Kuvert
317 Postkarte aus Frankfurt/Main, 3. Juli 1927
32 Brief aus Frankfurt/Main, 6. Dezember 1927
33 Postkarte aus Wien, 8. April 1928
34 Brief aus Frankfurt/Main, 4. Mai 1928
35 Brief aus Frankfurt/Main, 16, Juli 1928
36 Brief aus Frankfurt/Main, 17. August 1928
37 Brief aus Frankfurt/Main, 17. Dezember 1928
33 Postkarte aus K&ln, 29. Dezember 1928
39 Brief aus Frankfurt/Main, 8. April 1929
40 Brief aus Frankfurt/Main, 29. April 1929
41 Brief aus Berlin, 5. Mai 1929
42 Brief aus Frankfurt/Main, 24. Juni 1929
43 Postkarte aus Bellagio, 8. September 1929
44 Briefl aus Frankfurt/Main, 9. Oktober 1929
45 Abschrift eines Briefes an Hans Heinsheimer, 1.
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Oktober 1929

46 Abschrift eines Briefes an Hiesengrund-Adorno von
Hans Heinsheimer, o.0. (Oktober 1929)

47 Brief aus Frankfurt/Main, 17. Oktober 1929

48 Brief aus Frankfurt/Main, 23. Oktober 1929

49 Brief aus Frankfurt/Main, 30. November 1929

50 Postkarte aus Frankfurt/Main, 3. November 1929
51 Postkarte aus Wien, 1. September 1930

52 Brief aus Frankfurt/Main, 16. J3nner 1931

53 Brief aus Frankfurt/Main, 20. J&nner 1931

54 Briel aus Frankfurt/Main, 23. September 1931
55 Postkarte aus Berlin, 26. Mirz 1931

56 Brief aus Frankfurt/Main, 8. September 1933

57 Briaf aus Frankfurt/Main, 13. ¥ovember 1933

58 Brief aus Berlin, 28. November 1933

59 Telegramm aus Berlin, 9. Februar 1934

60 Brief aus Oxford, 5. Mirz 1935

61 Brief aus Oxford, 11. Mirz 1935

62 Brief aus Frankfurt/Main, 23. Mirz 1935

63 Brief aus Frankfurt/Main, 25. Mérz 1935

b4 Brief aus Oxford, 17. Oktober 1935

65 Brief o.0., o.D.

66 Brief o0.0., o.D. m Beitrag f{iber die "Lyrische
Suite" und m. einem Zusatz “"Motive".

67 Karte o0.0., o.D.

68 Visitenkarte o0.0., o.D.

69 Telegramm aus Frankfurt o.J.

70 Telegramm aus Prag o.dJ.

Dieses Konveolut =2&hlt zu den interessantesten und inhaltsreich-
sten Briefen in Bergs Nachlap. Yon Bedeutung sind folgende
Briefe: Nr 1 - Vorstellung Adornos als neuer Schiiler Alban Bergs
m. Lebenslauf, Brief Nr 8 - Stellungnahme 2zu "Wozzeck"” und
Gedanken iiber einen Aufsatz (ber das Verhdltnis zwischen Wagners
“Parsifal" und Gustav Mahlers Lied "Der Lenz ist da". Brief Nr 12
- Exkurs iiber Inhalt und Form in Schénbergs Werken und in seinem
Unterricht. Briefe Nr 35-36 - ({iber Adornos Liedkompositionen,
sein Streichquartett wund seine Liederzyklen. Brief Nr 37 -
einiges iliber Ernst HKrenek. Brief Nr 42 - Bericht iiber die
Berliner Auffiihrung der Sieben Friihen Lieder unter Erich Kleiber
m. Claire Born als Solistin. Briefe Nr 44-86 - Adorno legt die
Redaktion des "Anbruchs" nieder. Briel Nr 49 - einiges iiber Anton
Hebern als Dirigent. Brief Nr 52 - {iber Adornos Klaviersonate und

seine Begleitmusik zu Jean Cocteaus “Voix Humaine". Brief Nr 54 -
Krise in Adornos Schaffen. 3rief Nr 57 - Adorno bittet Berg um
eine Empfehlunsg, damit er einen Posten in England (Oxford)
bekommt. Brief Nr 58 - ilber den SchluB von Georg Biichners
"Hoyzeck". Brief Nr 60 - Adorno versucht, die Partitur der

"Lyrischen Suite" zu wverkaufen, schriftliche Aussage {ber die
Vollendung der Partitur zum dritten Akt der Oper "Lulu®", Brief Nr
61 - Analyse zu "Lulu®, Bericht iiber die Londoner Auffiihrung der
Sinfonischen Stiicke der Oper *“Lulu” fiir die Zeitschrift "23".

Brief Nr 62 - ({ber die Londoner Auffilhrung der "Sinfonischen
Stidcke der Oper 'Lulu'", Brief Nr 65 - Kritik ilber Kleibers
Auffihrungen von “Hozzeck". In Bergs Briefentwurfl auf der

Riickseite vom Telegramm Nr 10 handelt es sich um eine Entschuldi-
gung fiir die Verspdtung eines Versands.
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F21 Berg 3091/1-36
18 Briefe, 4 Postkarten, Patezettel und Nachruf an Helene Berg
1936-1969
4°,8%, qu. 8°, 131 Bl., m. 6 Ruverts, Tinte u. maschinschr

Inhalt: 1 HKondolenzschreiben anldflich des Todes wvon Alban
Berg, Weihnachten 1935
2 Brief aus Frankfurt/Main, 16. April 1936
3 Brief aus Oxford, 21. MNovember 1936
4 Brief aus Frankfurt/Main, 23. November 1949
6 Telegramm aus Frankfurt/Main, 3. Februar 1953
7 Brief aus Frankfurt/Main, 23. Jdnner 1956 m. Kuvert
8 Brief aus Frankfurt/Main, 17. April 1956
11 Postkarte aus Fextal, 22. August 1957
12 Postkarte aus Mannheim, 25. Mirz 1958
13 Brief aus Frankfurt, 19. Mai 1958
15 Telegramm aus FrankfurtsMain, 8. Februar 1960
16 Brief aus Frankfurt/Main, 6. Mirz 1961
18 Brief aus Frankfurt/Main, 26. Mirz 1962
19 Brief aus Frankfurt/Main, 4. Juli 1962
20 Brief aus Frankfurt/Main, 12, Dezember 1962
21 Fotokopie eines Briefes von Alban Berg an Adorno
30. November 1927
22-23 Brief aus Frankfurt/Main, 9. Mai 1966. Anbei
Abschrift eines Briefes von Franz Willnauer an Adorno
und Durchschlag von Adornos Antwort mit Zeugenaussage
und Kuvert
24 Brief aus Frankfurt/Main, 18. April 1966
24 Postkarte aus Silsersee, 12. August 1966
25 Postkarte aus Graz, 15. Oktober 1967
26 Brief aus Frankfurt, 2. November 1967 m. Ruvert
27 Brief aus Frankfurt, 20. November 1967 m. Ruvert
28 Brief aus Frankfurt/Main, 15. Oktober 1968 m. Kuvert
29 Brief aus Frankfurt, 6. November 1968 m. Kuvert
30 Patezettel m. Kuvert
31 Nachruf m. Kuvert
34 Fotokopie eines Briefes von Helene Berg an Adorno,
Waldhaus, 9. August 1966

Anmerkungen: Die Briefe enthalten Begriindungen zur Vollendung der
Oper "Lulu” wie auch einiges {iber Adornos Verdffentlichungen iiber
Alban Berg. Brief Nr. 2 befaft sich mit dem Verbleib der Partitur
der "Lyrischen Suite®,

Maschinschriftliche Aufsitze (nach Signatur)
F21 Bersg 1535/64
Alban Berg: Drei Stilcke aus der Lyrischen Suite flr
Streichorchester mit beiliegendem Widmungsbrief,
Oxford, 17. Oktober 1935 2°, 4 S, maschinenschr.

F21 Berg 1535766
Motive 4°, 2 S. maschinschr. Durchschlag

F21 Berg 3091/5
Alban Berg (flr die Wiener Zeitschrift "Kontinente",
1945) 4°, 4 5. maschinschr.

F21 Bersg 3081/9

Wozzeck in Partitur (fir die Frankfurter Allgemeine
Zeitung 1956) 4°, 4 5. maschinschr.

F21 Berg 3091/10
Alban Bergs Kammerkonzert 4°, 13 5. maschinschr.

F21 Berg 3091/14
Zum Wozzeck (fiir Wozzeck Erstauffilhrung in Essen, wvgl.
Sonderdrucke) 4*, 8 5. maschinschr m. Kuvert

F21 Berg 3091/16
Alban Bergs kompositorische Funde (filir das Frankfurter
Radio am 19. April 1961) 4°, 33 S. maschinschr.

F21 Berg 3091/31
Die Form der Schallplatte 4°, 1 S. maschinschr.

F217 Berg Sammelgut/Biographisches und Herk
(Uber die 3 Orchesterstiicke op, b) 2", 11 S. maschin-
schr. m. eigh. Widmung und Datum 14. April 1936

Handschrift: Hotizheft Zur Monographie Alban Bersg

8*, 52 B8l., Bl. 46-52 wverkehrt beschrieben m
eigh. HWidmung auf Verso-Seite des Umschlags: "Fiir
Helene Berg. Diese erste Niederschrift als Zeichen
liebender Verehrung und immerwdhrender Verbunden-
heit. Theodor Wiesengrund 15. April 1936. begonnen
Oxford Februar 1936. abgeschlossen Frankfurt, 14,
April 1936."

Inhalt: 0p. 1: Sonate flr Klavier - 3. Februar 1936
Op. 2: Vier Lieder fiir eine Singstimme mit Klavier nach
Gedichten von Hebbel und Mombert - 5. Februar 1936
Sieben Frithe Lieder - 16. Februar 1936
Vier Sticke fiUr Klarinette und Klavier, op. 5 - 16.
Februar 1936
Lyrische Suite flr Streichquartett - 1. Mirz 1936
Ohne Titel (Die Wein-Arie) - 16. Mirz 1936
Ohne Titel (Streichquartett, op. 3) - 31. Mirz 1936

Notizen { verkehrt geschrieben) zu op. 3, 2, 6 und zur Wein-Arie

Sonderdrucke

Die Oper Wozzeck, in: Dar Scheinwerfer 1929, Jg. 3, H &, S. 5-11
Berg und Webern, in: Modern Music 1931, Vol, 8, Nr. 2, 5. 29-38
Zur Instrumentierung von Bergs Frithen Liedern, in: Schweizerische
Musikzeitung 1932, Jg. 72, H. &, S. 158-162, 196-200 (m. eigh.
Ergdnzungen von Alban 3erg)

Zur gesellschaftlichen Lage der Musik, in: Zeitschrift fiir
Sozialforschung 1932, Jg. 1, H. 3, S. 356-378 (m. eigh. HWidmung
Adornos an Helene Berg)

Erinnerung an den Lebenden, in: "Alban 3Berg zum Gedenken”, 23,
Ne. 24/25, 1. Februar 1936, S. 19-29 (m. eigh. Eintragungen von
Helene Bersg)

Fragen des gegenwdrtigen Operntheaters, in: Neue Deutsche Hefte
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1957, S. 526-535 (m. eigh. Widmung Adornos an Helene Berg)

Zum Geddchtnis Eichendorffs, in: Akzente 1958, H. 1, S. 73-95 (m
eigh. Hidmung Adornos an Helene Berg)

Zeitungsausschnitte und Rezensionen
F21 Berg 3123-3151
F21 Berg Sammelgut/Biographisches/39

Hilli Re - £ gen ur Biogr g Vo lba er mit
Eintragungen und Kommentar von Theodor Wiesengrund Adorne




