Ralph Lange

Klassische und Populdre Musik -
zwei Welten oder Teile eines Ganzen?

In vielen Bereichen der Musikkultur 148t sich heute eine Auflosung ehemals
ideal gedachter Grenzlinien zwischen verschiedenen Musikstilen feststellen. Dies
gilt auch unabhingig von der Tatsache, daB z.B. bestimmte Musikstile lediglich
aus kommerziellen Griinden postuliert wurden, ohne daB es je moglich war, sie
scharf von vorhandenen Richtungen abzugrenzen. So finden sich heute in der
stark an einfachen Rhythmen orientierten Pop- und Rockmusik durchaus Stilele-
mente des Blues und Jazz (z.B. Level 42). Nicht einmal mehr die Volksmusik
148t sich heute noch klar von als Schlager- oder Pop eingestufter Musik unter-
scheiden und auch der Jazz bedient sich immer haufiger der populdren Elemente
der Rock-und Popmusik. In den siebziger Jahren verkniipften die Bee Gees auf
ihrem Album ,Saturday Night Live“ Themen Beethovens mit Elementen des
Disco-Sounds. Die Beispiele lieBen sich endlos fortsetzen. Jeder, der einmal ein
Plattengeschift betreten hat weiB, daB es sich bei der Auswahl von Tontragern
der populdren Musik kaum noch lohnt, auf die vorgegebene Musikkategorisie-
rung zu achten. Der Grund dafiir ist einfach: Die Durchmischung der Stilele-
mente ist vor allem in der populdren Musik bereits so stark ausgeprigt, da sich
die Stiicke einer reliablen Zuordnung zu Musikkategorien verweigern. Die von
den Musikverlagen vorgenommenen Zuordnungen einer neuen Produktion etwa
zu den Musikkategorien ,Rock, ,Soul“, ,Independent®, ,Grunge*“, ,Heavy“
und ,,Mainstream® folgt z.T. heute schon stirker dem , Ratschlufl der Marktpsy-
chologie®, wonach es sich lohnt, jeweils das Etikett zu vergeben, das bei einer
beliebigen Zielgruppe des Marketing zur Identitdtsbildung gerade ,,angesagt”
ist.

‘Auf den ersten Blick scheint die Abgrenzung zwischen klassischer und
populdrer Musik noch auf einem Sachfundament zu ruhen und einigermaBen
unberiihrt zu sein von den Eitelkeiten kultureller Standortbestimmungen.
Tatsdchlich gibt es eine Reihe von Unterscheidungskriterien zwischen der
klassischen und populdren Musik, die eine relativ zuverldssige Abgrenzung
zu erlauben scheinen, Die wichtigsten Kriterien mdchte ich im folgenden auf
ihren Wert fiir eine Unterscheidung und wesensméBige Bestimmung der Klas-
sik diskutieren.
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Das klassische Musikschaffen scheint stérker als das Populidre einem Re-
produktionsideal zu folgen, nach dem es gelingen sollte, ein bestimmtes
Musikstiick, auch bei wechselnder Besetzung eines Orchesters und unter ver-
dnderten Auffilhrungsbedingungen stets anndhernd gleichartig darbieten zu
kénnen. Diesem Reproduktionsideal dient etwa die Betonung des ,,Prima-
Vista-Spiels“ inr der Klassik, die feste Rollenteilung im klassischen Orche-
ster, die bewuBt verwechselbare Kleidung der Musiker sowie der Verzicht auf
ein improvisierendes Spiel. Es soll moglichst keine herausgehobenen Kiinst-
lerpersonlichkeiten geben, die sich durch eine auffillige Kleidung in den
Mittelpunkt stellen oder z.B. in unkonventioneller Weise mit dem Publikum
interagieren. Die Praxis der populdren Musik ist von diesem Reproduktions-
ideal sicher weniger beeinflul3t.

Schon das Konzept des Live-Tontrigers zeigt, daB es in der populdren
Musik oftmals gerade nicht darauf ankommt, die gleichen Stiicke in gleicher
Form zu produzieren, sondern einen unwiederholbaren Kristallisationspunkt
lustvoll-authentischen Erlebens zu schaffen. Die , Live-Acts® und die Dialo-
ge des Stars mit dem Publikum beweisen scheinbar, daB das kiinstlerische
Geschehen unberechenbar echtzeitlich und real ist. Der Konzertbesucher oder
Horer méchte dem Ereignis und seinen Stars subjektiv oder tatsichlich phy-
sisch nahe sein. Die im Hinblick auf das Reproduktionsideal festgestellten
Unterschiede zwischen der klassischen Musik und den populdren Musikfor-
men bestehen aber auch nicht uneingeschriankt. So gibt es einen durch die
Musikverlage beforderten Trend auch klassische Musik in einer Weise auf-
zufahren, die man bislang nur bei populdren Musikformen kannte. Immerhin
wurden selbst die ,,Drei Star-Tenore” in einer Stadionathmosphére vertont,
was sicher nicht auf eine perfekte, storungsfreie Reproduktion zielen kann,
sondern auf eine Steigerung des Realitdtseindruckes der Auffiihrung. Gerade
auch in der Oper - selbstverstdndlich verstirkt bei den sehr beliebten (z.B.
Aida) - ist die Nutzung des Reproduktionsideals innerhalb der Klassik am
weitesten fortgeschritten,

Eine Frage, die sich angesichts dieser Entwicklung stellt, ist die nach der
Bedeutung des Reproduktionsideals fiir die klassische Musik. Es lohnt sich
dariiber nachzudenken, ob das Reproduktionsideal nicht nur ein peripheres
Merkmal der “Klassik” ist, welches eher sehr zufillig den Zeitgeist einer
vergangenen Epoche konserviert hat, der mit jedem klassischen Konzert zu-
gleich auch eine Siegesfeier der menschlichen Disziplin Giber die Unordnung
feiern mochte. Vielleicht 148t sich dieser Zeitgeist ohne Schaden von den
Kompositionen abldsen. Es erscheint jedenfalls nicht zwingend, daB die klas-
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sische Musik fiir immer mit einer bestimmten Art und Weise ihrer Auffiih-
rung verkniipft bleiben muf. Bestimmte lebhaftere Darbietungsformen der
populdren Musik kénnen fiir klassische Aufflihrungen méglicherweise ohne
Schaden libernommen werden.

Das Tonideal der klassischen Musik orientiert sich am ,Belcanto“. So
wird es unter anderem auch in den Rahmen-Lehrpldnen des Verbandes Deut-
scher Musikschulen fiir die instrumentale und vokale Ausbildung gewiinscht.
Fiir den klassischen Instrumentalisten bedeutet dies, daf} er einen sauberen,
dem Gesang dhnlichen Ton erzielen soll. Begleitgerdusche der Tonerzeugung
gelten grundsitzlich als zu minimierende Fehler. Von klassischen Sidngern
wird die Ausbildung der Einregisterstimme und die Beherrschung des Ein-
satzes von Kopf- und Bruststimme gefordert. Angestrebt wird stets eine im
Ton geschmeidig Uber Melodiebogen hinweg gleichbleibende und wohlarti-
kulierte Musizierweise.

Im Unterschied dazu findet sich in vielen Unterformen der populdren Musik
eine gewisse Distortion der Tonbildung als Ausdrucksmittel. Begleitgerdu-
sche der Tonerzeugung werden nicht als Fehler betrachtet, sondern auf man-
nigfaltige Weise gezielt eingesetzt, verstarkt und mitunter sogar zum zentra-
len Charakteristikum der einzelnen Stiicke (Michael Jacksons Schluchzer im
Stiick ,, Jam*). Wie zwingend ist die Verbindung zwischen dem Belcanto und
der klassischen Musik? Der Belcanto gibt zweifellos einen Eindruck vom
Entstehungszusammenhang der klassischen Musik.

Es ist naheliegend, daB das Lebensgefiihl moderner Menschen, die einer
hohen Ereignisdichte aber auch nie dagewesenen Pressionen und Mensch-
heitskrisen ausgesetzt sind, sich sehr stark vom Lebensgefiihl der vielfach
unangefochtenen Oberschichten etwa des 18. und 19. Jahrhunderts unterschei-
det. Die klassische Musik handelt vom Schonen, Edlen und Erhabenen und
steht fur durch Bildung und Geist sublimierten GenuB. In der heutigen von
endzeitlichen Perspektiven bestimmten Zeit, in der der Glaube an eine plan-
volle und gute Menschheitsentwicklung abnimmt, erscheinen manchem die
durch den Belcanto reprisentierten Themen wie die sehnsiichtigen Eskapis-
men von Menschen, die den schwicheren Sinnangeboten der entwickelten
Instrumentalitit der Moderne emotional nicht gewachsen sind. Es ist begreif-
lich, daB unabhingig vom kiinstlerischen Wert diese Themen von vielen
Menschen nicht mehr verstanden oder sogar abgelehnt werden. Im Unter-
schied dazu scheint der hohe Zuspruch, den die populdren Musikformen mit
ihrem Anteil am Tontrigergeschift von 95 % erfahren, gerade darauf zurlick,
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daB diese sehr stark am Lebensgefiihl heutiger Menschen orientiert sind. Hier
scheint sich anders als bei der klassischen Musik gewissermaBen eine perma-
nente Evolution der musikalischen Ausdrucksmittel zu vollziehen, die aus
der Masse aller Erzeugnisse nur denjenigen ein ,,musikalisches Uberleben®
sichert, die auf ein emotionales Aquivalent im Zuhérer stoBen. Die Entwick-
lung der musikalischen Ausdrucksformen wire damit ein planloses Produkt
der Daseinszusammenhdnge, die zugleich auch das menschliche Erleben und
Verhalten mitbestimmen. Die Ergebnisse dieser Entwicklungsprozesse sind
daher kaum vorhersehbar, wiewohl es bei jedem einzelnen Ausdrucksmittel
post factum stets iiberzeugend gelingt, sie als Expression des Lebensgefiihls
bestimmiter gesellschaftlicher Gruppen zu interpretieren.

Ist es vertretbar, die klassische Musik in einer Zeit in der wir uns wesens-
méBig mit stets groBer werdenden Schritten vom Gestern entfernen, auf ewig
mit den Ausdrucksformen einer Vergangenheit zu verkniipfen, deren Ideale
sich heute nur wenige ernsthaft ersehnen? Es stellt sich auch hier die Frage:
Wie eng ist die Verbindung zwischen einer Kernbestimmung der klassischen
Musik und den Ausdrucksabsichten ihrer vergangenen Entstehungszusam-
menhédnge? Kann man sich eine im Ausdruck gewissermaBen aktualisierte
Klassik vorstellen, die gleichwoh! die groBen Leistungen der klassischen
Musik bewahren wiirde?

Diese Vorstellung gelingt nur, wenn man unter klassischer Musik nicht
mehrnur den dereinst von Genies geschaffenen Werkbestand versteht und zu
einem Museum erkldrt. Es wire nur eine Frage der Zeit, bis dieses Museum
aller Titanenwerke keine Besucher mehr hitte. Wenn wir die klassische Mu-
sik in ihrem Tonideal nicht auf das Ausdrucksideal des Belcanto festschrei-
ben, vergroBern wir ihre Chance auch eine Musikrichtung der Zukunft zu
sein. Warum sollten nicht neue Kompositionen den Werkumfang der so ver-
standenen Klassik wieder vergroBern. Zu keiner Zeit gab es so viele gute
Musiker wie heute. Ich zweifle nicht daran, daB unter diesen auch Komponi-
sten zu finden sind, die in die FuBstapfen Beethovens treten kdnnten und die
wir dann eines Tages im verklidren Riickblick auch wieder als Genies einer
»neuen Klassik“ bezeichnen werden. Gelegentlich wird das Merkmal der stark
ausgeprdgten harmonischen Komplexitit zur Abgrenzung zwischen klassi-
scher und populédrer Musik herangezogen. Doch auch dieses Kriterium gilt
fiir die Klassik nicht durchgingig. Zugleich gilt es aber fiir viele Stiicke der
populidren Musikformen. Nicht umsonst hat Leonard Bernstein schon in den
60er Jahren beim Erscheinen der Beatles davor gewarnt, die harmonische
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Komplexitit der Beatles-Stiicke zu unterschétzen. Seitdem ist durch eine ge-
waltige Zahl von Produktionen im Pop, Rock-und Jazzbereich belegt wor-
den, daB Bernstein mit seiner Warnung Recht hatte.

DaB es trotz kompetenter Hinweis auf die Komplexitdt auch vieler popu-

lirer Stiicke nicht zu einer verbreiteten Wahrnehmung der musikalischen
Leistungen im nicht-klassischen Bereich gekommen ist, mag daran liegen,
daB verbreitet das Populire auch fiir kiinstlerisch minderwertig gehalten wird.
Diese SchluBfigur wird allerdings fast einheitlich gegen die populdren Mu-
sikformen verwendet. Kaum jemand kidme auf die Idee, der Neuen Musik
einen hoheren kiinstlerischen Wert zuzusprechen, nur weil die strukturelle
Komplexitit dieser Musik im allgemeinen groBer ist als die klassischer Stiik-
ke. Wenn die mittlere Komplexitit der Musikformen {iber ihren Wert oder
Unwert entscheiden soll, dann miiBten wir der Neuen Musik mehr Respekt
und Beifall zollen als dies heute erkennbar wird. Wer mit dem Komplexi-
titskriterium die Klassik von den populdren Musikformen abgrenzen mdoch-
te, begibt sich auch in einen innerklassischen Widerspruch. Auch klassische
Komponisten haben als Auftragsmusiker manches allein auf Massenakzep-
tanz angelegte Stiickchen (z.B. Brahms Ungarischer Tanz Nr. 5, Ravels Bole-
ro, Vivaldis Vier Jahreszeiten) und in kiirzester Frist unter Bedingungen kom-
poniert, die kaum mit dem hohen Ansehen der Klassik vertrdglich sind (siche
z.B. auch Auftragsarbeiten Bachs).

DaR wir heute, so lange nach den Ereignissen, vor jedem dieser Werke
erschauern und auch hinter einfachsten Arbeiten einen kiinstlerischen Tief-
grund suchen, hat seinen Grund sicher mehr in der durch bestimmte Spitzen-
leistungen begriindeten Wertschétzung fiir die jeweiligen Komponisten und
weniger in den Stiicken an sich. Auch die klassische Musik 1dBt sich nicht
durch ein einheitliches hohes Komplexititsniveau von den populédren Musik-
formen abgrenzen. Doch selbst wenn man das Komplexititsniveau der klas-
sischen Musik quantifizieren wollte und finde, daB es im Mittel hoher ist als
das der populidren Musikformen, bliebe die Frage nach der Bedeutung eines
solchen Befundes bestehen. Der gesellschaftliche Wert eines Kulturprodukts
wird eben im allgemeinen nicht hauptséchlich nach dessen Komplexitit (oder
auch Einheitlichkeit und Originalitit) bestimmt. Ein sehr faktisches Glite-
maB fiir ein Kulturgut besteht wohl im Grad der Akzeptanz eines Werks durch
ein Publikum. Auch unabhingig von pragmatisch-finanziellen Uberlegungen
kann es sich kein Kiinstler leisten, die Kommunikation mit seiner Zeit aufzu-
geben. Welche der moglichen Unterscheidungskriterien (u.a. Formgebung,
Rhythmik) zwischen den beiden groBen Musikrichtungen wir auch heranzie-
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hen. Ich sehe auch auerhalb der hier besprochenen keines, daB3 eine noch
stirkere Separierung der beiden Lager rechtfertigen konnte.

Im Gegenteil sollten wir in der Musikpidagogik innerhalb der klassischen
und populédren Fachbereiche den Schiilern stirker als dies bisher geschehen
ist die Uberginge zwischen den scheinbar unvermittelbaren Musikwelten
zeigen. Als Musikpéddagogen sollten wir unsere Aufmerksamkeit darauf rich-
ten, daB sich die vermeintlichen Definitionsbestinde fiir die beiden groBen
Richtungen der Musikpddagogik auch als die gemeinsamen Beschreibungs-
begriffe des Ganzen auffassen lassen. In diesem Sinn sollten sich Klassik-
und Popularpddagogen tiber die Grenzlinien ihrer Gebiete vortasten und auf
eine Uberakzentuierung ihrer personlichen Spezialisierung verzichten.

Fir die heute mehr denn je in Frage stehende Akzeptanz der Klassik wiire
ein Gewinn zu erwarten, wenn wir als Pidagogen deren Verteidigung nicht
jenen liberlieBen, die zuviele der bloB peripheren Bestimmungsmerkmale der
Klassik auf Zeit und Ewigkeit festschreiben méchten. Gerade die in dieser
Hinsicht besonders strengen Hiiter der Klassik erweisen ihrem Schutzgut ei-
nen schlechten Dienst. Indem sie die klassische Musik auch in jenen Anteilen
verteidigen, die dem Wesen der meisten Menschen heute fremd sein miissen,
werden sie ungewollt eher zu Grabwiichtern der Klassik. Wenn wir nicht
wollen, daB der im Marktanteil klassischer Tontrdger von nur noch knapp 5%
(das ist trotz aller DiskountmaBnahmen der seit Jahren tiefste Stand) zum
Ausdruck kommende Akzeptanzriickgang dieser Richtung sich schon bald
auch in der Nachfrage nach klassischer Musikerziehung zeigt, miissen wir
die Klassik vor der Rigiditit ihrer gliubigsten Verteidiger schiitzen. Ein Weg,
die Klassik wieder zu beleben, kann darin bestehen, daB wir die Uberginge
zwischen den verschiedenen Musikrichtungen einschlieBlich der populiren
Musikformen zum Gegenstand der Pidagogik jedes Fachbereichs machen.
Die heutige , Apartheitspolitik“ zwischen klassischen und populiren Fach-
bereichen an vielen Musikschulen, die oft durch internen Streit um Gelder
und Planstellen verschirft wird, ist jedenfalls nicht geeignet, den zum Teil
jetzt betrichtlichen Einbriichen in der klassischen Musikerziehung (siche
Statistiken des Verbandes Deutscher Musikschulen) zu begegnen.

Aber nicht allein die Piddagogik ist fiir den Mangel an gegenseitigem Ver-
stdndnis zwischen den Anhéngern der Klassik und denen der populiren Mu-
sikformen verantwortlich. Eine groBe nach auBen gerichtete Aufgabe der
Musikpéddagogik wird es sein, auch auBerhalb der Musikschulen zu beobach-
tenden MiBbrauch der Musikschulung zur Definition des persénlichen Stand-
ortes wenigstens einzudimmen. Immer wieder erlebe ich in meiner Praxis
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als Fachbereichsleiter fiir Gitarre, daB z.B. Eltern in der klassischen Musik-
ausbildung ihres Kindes ein Instrument zur Markierung ihrer eigenen und
der kiinftigen gesellschaftlichen Position ihres Kindes sehen und dabei einen
Gegensatz zu den musikalischen Neigungen ihres Kindes in Kauf nehmer.1.
Die Ablehnung einer populiren Ausbildungsrichtung wird teils auch dgmlt
begriindet, daB die Gefahr bestehe, das eigene Kind gerate im Umfeld dlefer
Ausbildung in Widerspruch zu den elterlichen Werten. Dariiber hinaus 148t
sich beobachten, daB Kinder und Jugendliche, die sich der Klassik zuwenden
mochten, der Gefahr ausgesetzt sind, sich damit von ihren ,,pseudo-progres-
siven® Gleichaltrigen zu isolieren. Begleitet von einer an Werbegewinnen
orientierten Zerstreuungsmafia aus Musiksendern und Zeitschriften haben
sich viele Jugendliche auf eine Identitit festgelegt, die mit gesellschaftlichen
Ausnahmezustinden und allen Formen der Illegalitét kokettiert und auf einer
Abgrenzung zu solchen Gruppen beruht, die Anzeichen einer Daseinsrpotiva—
tion und Anstrengungsbereitschaft zeigen. Dieser Identitatstyp ist mit dem
Wunsch nach einer klassischen Ausbildung nur schwer vertréglich. Musik-
schiiler, die sich eine klassische Ausbildung wiinschen, sehen sich in derart
kontrir eingestellten Peergroups erheblichen Anfechtungen ausgesetzt. Nicht
selten fiihrt ein einstellungs-dissonantes Umfeld zum Abbruch des Musikun-
terrichts oder einer vorauseilenden Meidung. Einfliisse dieser Art sind oft
gerade deshalb sehr schwerwiegend, weil sie einen stabilen SystemcharakFer
haben und nicht kurzfristig durch Gespriche mit einzelnen Personen beein-
fluBt werden konnen. Fiir uns als Pidagogen gilt es, auf Anzeichen dieser und
ihnlicher EinfluBmuster zu achten und ihnen entgegenzuwirken. Es wird nicht
falsch sein, mit dem Reinemachen vor der eigenen Haustiir zu beginnen. Dal}
sich die klassische und populire Musik je tatsdchlich zu einem homogenen
Ganzen verschmelzen, ist weder zu hoffen noch zu beflirchten. Wir sollten
damit aufhéren zu behaupten, die beiden groBen Musikrichtungen seien in
ihrer Art und ihrem Wert durch Welten voneinander abgesondert.
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