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Arrangements der Popularmusik im Musikunterricht

Angriff auf die Lebenswelt der Schiilerinnen und Schiiler

Oder )
Herausforderung an die Lehrenden?

Didaktische Reflexionen und methodische Realisationen

,Auch dieses Jahr freuen wir uns schon auf die musikalische Ausgestaltung unserer
AbschluBfeler, Herr Kolloge!* so der Schulleiter und kehrt ab. Da steht er nun, der
allseits geliebte, situationsbedingt auch ungeliebte Musikkollege - immer dann, wenn
¢r die Schiilerinnen und Schiiler zu Sonderproben aus dem Unterricht seiner Kolle-
gen und Kolleginnen nehmen muB. ,,Ach ja, die Abschluffeier, denkt er. Und so-
fort beginnt der inhaltliche Sondierungsprozef3: ,,Soll ich mit der Orff-Gruppe oder
mit der Schiiler-Band dort auftauchen, welche Gruppe hat momentan eigentlich
geeignete Stiicke ‘drauf?*

Was ist schon fiir eine Abschlufifeier geeignet? Wo kommen eigentlich die Schiile-
rinnen und Schiiler vor, die ihren Abschlufl begehen - und, Abschlufl wovon? Schii-
ler und Schiilerinnen musizieren fiir Schiilerinnen und Schiiler, so die vordergriin-
dige Devise. Aber eigentlich muf} es heifien: Schiilerinnen und Schiiler musizieren
fiir ein gesellschaftliches Eltern-Lehrer-Ereignis.

Doch jetzt ist der geliebte Kollege gefordert - aber nicht wegen der Beantwortung
grundsétzlicher Fragen zum Musikunterricht. Er entscheidet sich fiir die Schiiler-
Band, die, so meine ich, problematischere Wahl. Er entscheidet sich fiir Popularmusik.
Die Problematik besteht nicht so sehr in der anschlieBenden Begegnung von Kolle-
ginnen und Kollegen mit den Eltern, ihren AuBerungen, wie: ,,War ja schon, aber
muBte es denn englisch sein?* oder ,,Schade, daB es so laut war und ein stidndiges
Rauschen zu héren war®, nein, die Problematik liegt in der Herausforderung an den
Lehrer, einen Unterrichtsgegenstand gewihlt zu haben, der wie kein anderer die
Lebensweltproblematik der Schiilerinnen und Schiiler treffen und verletzen und
ginzlich an den emotionalen Momenten des Alltags vorbeizielen kann. Arrange-
ments der Popularmusik im Musikunterricht greifen die Lebenswelt der Schiilerin-
aen und Schiiler auf, aber manchmal greifen sie die Lebenswelt auch an. Unsere
Grundsatzfrage, wie der Musikunterricht heute die Lebenswelt(en) reflektieren und
fealisieren (mitgestalten) kann, zeigt sich beim Unterrichtsgegenstand Popularmusik
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deutlich, wenn auch nicht im Sinne didaktischer Exklusivitit. Popularmusik ist fil
diec Musiklehrer cine Herausforderung, die die ganz cigenen Bediirfnislagen dey
Schiilerinnen und Schiiler ernst nimmt, also didaktisch reflektiert und ihnen Nich,
durch die Didaktisierung ‘ihrer’ Musik im Wege steht (Vgl. Terhag 1991a, §. 223
Die Musiklehrer sind dann aufgefordert, die didaktischen Rellektionsprozesse i]Eq.
aktuellen Lebenswelthezuges in methodisch reale Unterrichtssituationen cin?.ug“cl
dern.

Didaktische Reflexionen

[n der heutigen didaktischen Diskussion um den Lerngegenstand ‘Popularmugij
hat sich die Fragestellung nach dem Ja oder Nein, dem Fiir oder Wider' verlager.
hin zur Argumentation um mégliche Inhalte und Zielsetzungen (vgl. TRYPY
Kemmelmeyer 1986, S. 449 [; Flender/Rauhe 1989, S. 171 {f: Miiller 1992; I‘J‘):{]z‘
zu ‘erzieherischen Werten' innerhalb der Lebenswelt des einzelnen Schiilers (o
aktueller Hit, Oldies oder Crossover/Stilmix), zur politischen Funktionalitiit (z. B
Kandel 1993) und interkulturellen Vision des Musikunterrichts (vgl. Schiitz 1997
Merkt 1993; Miiller 1994). Dabei miissen die von Volker Schiitz Anfang und Mitte
der achtziger Jahre formulierten *Thesen zur Didaktik der Rockmusik’ (vgl, Schiiry
1982, besonders S. 166 1 und ders. 1985b) als Basis fiir die in den letzten 15 Jahrep
vollzogene Integration der Rockmusik in den Musikunterricht genannt werdep,
Selbstverstandlich haben schon vor Schiitz viele Musikpidagogen die Bedeutung
der Popularmusik fiir den Musikunterricht formuliert, z. B. Rauhe 1972 oder Hart-
wich-Wiechelt 1974, um nur wenige zu nennen. Diese Konzepte waren damals ,,durch
einen Ansatz gekennzeichnet ..., der sich auf dsthetische Normen und Werte einer
im 19. Jahrhundert begriindeten Philosophie der Kunstmusik bezog.* (Schiitz 1982,
S. 164) Demzufolge konnten diese Ansdtze nicht in der dem Gegenstand
Popularmusik addquaten Weise gerecht werden, und schon gar nicht den Schiilerin-
nen und Schiilern im Musikunterricht mit ihren ganz eigenen Umgangs- und
Rezeptionsformen hinsichtlich populirer Musik. R. Schneider formulierte diesen
Gedanken in der Dokumentation des GMP-Symposiums ,,Musikalische Lebens-
welten von 1988 folgendermafen: ,,Musikalische Konzepte lassen sich nur formu-
lieren in bezug auf die aktuelle musikalische Wirklichkeit, auf die aktuellen musi-
kalischen Lebenswelten und im grundsitzlichen Bezug auf die konstitutiven lebens-
weltlichen Bedingungen allen musikalischen Denkens, Empfindens und Tuns.*
(Schneider 1989 b, S. 7) Auch die Popularmusikdidaktik muBte in ihrer ‘Existenz-
findung* begreifen, daB der aktuelle lebensweltliche Bezug der (Rock-) Musik und
nicht eine wie auch immer zu definierende qualitative GroBe der Musik Gegenstand
der Betrachtung zu sein hat.
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o+ §chillz in seinem Ansatz also nicht darum, durch die Behandlung von Rock-
s ‘mL " Unterricht eine ,,Ablehnung® oder ,,Uberwindung hin zu anderen Musik-
"lus'i-\-'l'l?u erreichen, ,sondern sich vielmehr mit der Rockkultur selbst als Gesamt-
cljm u:ln ihren Inhalten, Funktionen, Ausdrucksformen, ihrer Geschichte™ (Schiitz
’hﬂ:m\] I.h()) auseinanderzusetzen. Die von Rauhe, Reinecke und Ribke [iir die
I%T"iﬂ :;"idagngik prigende Schrift ,,Horen und Verstehen™ mit ihren fiir den Musik-
Mus:.,-lcln eanz neu formulierten Rezeptions- und Verstehenskategorien von 1975
lmwjl-l het;cjndcrs innerhalb der Didaktik der Popularmusik zum theoretischen Un-
W R;!ckmusik im Unterricht dient somit sowohl als Inhalt als auch als Metho-
wrbﬁll«!; wiire erstrebenswert, aus dem aktiven Musizieren heraus Reflexionsprozesse
Flc.(l,"q;u zu setzen®, so Schiitz 1982 (ebd., S. 170). Damit verkiimmert die Popular-
|::l1s;kf;inlalklik nicht zu einem Ahhi]{! musischer [-Erzi_ehung (vgl. dc‘frs‘ I?H.S.:l‘..b'.
790), sondern musikpraktisches Tun wird zum Wegbereiter von Reflexionsprozessen

(cbd. S. 289).

Dieser nun schon dreizehn Jahre alte Ansatz muf} heute, wenn auch i:.'. fc.incm Grund]-
gpsatz immer noch giiltig, fir den Musikunterricht "vnr Or[‘ mndlfmc?rl werden’;
dor Ansatz muB fiir die Kolleginnen und Kollegen in den hchu?c.:_n gleich wplc[wr
Art konkrete Unterrichtsrealitdt werden, allerdings in der spezifischen Reflexion
des Alltags der Schiilerinnen und Schiiler und ihrer ganz kl}l'lkl'ClCl'I“ Le..hcnswelp
roblematik. Wer aber bestimmt oder sichtet die Lebenswelt der Sch.ullcrmnen.und
schiiler? Die Lehrerin, der Lehrer, der sich in der heutigen schulpolitischen Slntua-
tion altersmaBig immer stirker von den Jugendlichen entfernt (,,Hurra, unser Jiing-
ster wird vierzig!“)? Bestimmt denn die Popularmusik, die nach en.tsp.rechendcn
Untersuchungen mindestens 90% unseres steigenden Musikkonsums emmmmt (vgl.
Bihr 1984, S. 519ff; Flender/ Rauhe 1989, S. 55) tatséchlich den Lebensber.el'ch der
Jugendlichen? Ist es die Popularmusikdidaktik mit entsprechenden err‘lplrl.schen
Untersuchungen (Rezeptionsverhalten, Jugendkulturen ...) oder sind es die viel ge-
scholtenen Medien, die Politik, die Biirokratie, die entweder vor Augen stehende
Arbeitslosigkeit und damit lebensweltliche Ziellosigkeit? Oder ein wie auch immer
den jungen Menschen bestimmender Neureichtum? All diese Aspekte pnd
Personlichkeitsmerkmale finden sich in ihrer Unterschiedlichkeit innerhalb einer
Schulklasse, sie prigen das soziale Miteinander der Jugendlichen. Und da hinein
kommen Lehrer oder Lehrerin mit ihrem ganz eigenen Lebensweltbezug, mit ihrer
eigenen musikalischen Lebenswelt beziiglich Popularmusik - ‘ihre Didaktik’ i.n den
Hinden, auf musikpraktische Reflexionsprozesse hoffend, so, wie es im wissen-
schaftlichen Vorfeld formuliert worden ist.

Die Frage liegt auf der Hand: Ist Popularmusik im Musikunterricht heute ein insti-
tutionalisierter Angriff auf die Lebensrealitit, die Lebenswelt, die aktuellen Heraus-
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forderungen der Kinder und Jugendlichen, die, so kann man immer wieder 19,8‘:“
Lin der Musik, die sie horen, nicht nur feelings’, sondern auch Botschaften Vo !
richtigen Leben™ finden (Kiienzlen 1992)? Oder ist Popularmusik im U"““'"h:h,
den Schiilerinnen und Schiilern eine Hilfe, ihre ganz eigenc Lt‘ht‘.i'i,\'\\*c]I}u‘nhlcn':alik
zu refllektieren?

Vordergriindig betrachtet kann der Gegensatz nicht grofier sein: Einerseils sind (i,
Schiilerinnen und Schiiler in ihrer musikalischen Sozialisation eingebettet von Wit
schaftlichen Interessen einer Kulturindustrie, die den tradierten Aspekt *Kunsy’ den
Marktinteressen giinzlich unterordnet. Auch die Popularmusik kann und wollte sich
nie diesem Einflul entziehen, ihr Siegeszug wurde gerade dadurch erméoglichy, Pe.
ter Wicke stellt hierzu fest: ,Dem Musikalischen sind damit unmittelbar lechnglg,
gische Bedingungen gesetzt" (Wicke 1993, §. 47), d. h. ,die Musikindustrie bildg
das Fundament, auf dem die Kategoric Popmusik ... konstruiert wird.” (ebd.. S 48)
Nicht nur die Musik und die stilistische Breite verindert sich also aufgrund doy
technischen Entwicklung seit Mitte der achtziger Jahre uniibersichtlich schnel] (Stich.
worle wie ‘Soundkreation’ und computergesteuerte Produktions- und Arrangier.
formen seien hier nur erwihnt), sondern parallel zur Entwicklung der Popularmuygij
entwickelte sich das soziale Umfeld der entsprechenden Peer-Groups in Vcrhimlung
mit der Vermarktung der Mode (z. B. Kleidung, Frisuren ...) und des Freizeit.
verhaltens, der Mythisierung der Idole, des Starkults u. v. m. . Wicke zeigt auf, dag
die Verbindung von Markt- und Musikindustrie duBerst eng ist. ,,Statt die Musik
einem vermeintlich feststehenden Publikum oder Publikumsgeschmack anzupas-
sen, wird genau umgekehrt versucht, fiir ein vorhandenes Produkt ein Publikum
aufzubauen.” (ebd., S. 53)

Andererseits ist die Popularmusik immer Ausdruck eines Lebensgefiihls, einer Pro-
testhaltung gegen normiertes gesellschaftliches Gehabe gewesen (vgl. Flender/ Rauhe
1989, S. 99 ff). Und auch heute noch ist sie Identifikationsobjekt vornehmlich der
Jugendlichen. ,,Bei der Behandlung im Unterricht muB beriicksichtigt werden, daf
Rock- und Popmusik fiir die Mehrheit der Jugendlichen ihr Lebensgefiihl, ihre so-
ziale und psychische Befindlichkeit, ihre Wiinsche, Probleme, Note, Erwartungen,
ihre Vitalitdt, Spiel- und Abenteuerlust, aber auch Verzweiflung ausdriicken und
zum Symbol ihrer sozialen, erotischen Identitit werden. Deshalb ist diese Musik
fiir viele Jugendliche zum integralen Bestandteil ihrer Personlichkeit geworden.
(ebd., S. 170) Allerdings, so muB festgestellt werden, ist sie nicht mehr ‘die Jugend-
musik’ par excellence: ,,Quer durch die Generationen, Geschlechter, Rassen, die
sozialen Schichten, Klassen und Milieus dréhnen die verschiedenen Stilrichtungen
von Tekkno bis zum Schmuse-Pop und Schlager®, so Johannes Kandel einleitend in
einem Aufsatz zur Fragestellung: ,,Wie politisch ist Rock/Pop? ,, (Kandel 1993, S. 69).
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1.],Jmi[ wird deutlich: Popularmusik ist nicht ausschlieBlich prigender ,,Bestandieil
killflliL'l""' und jugendlicher Lebenswelten® (Schneider 1994, S, 89), sie ist ein be-
dcmumlcr Teil unserer Musikkultur und der in ihr formulierten gesellschafilichen
Zusummun]liingu". Somit gehiirt sie in den Musikunterricht. Dies bedeutet aller-
Jiﬂgs nicht, dafy ihr eine *“Vormachistellung' zugewiesen werden mubl. Aber
pl,pulunm.zsik i,l]}. Musikunterricht nimmt eine Ide.ull.ichc Bl’ii(.‘-kl_‘-nl"lll]kli.un zwischen
m.d,-mwif'ischulIIIL‘.hcr Gebundenheit und dem individuellen Ausdruck jugendlichen
]’U_lu'_'ll.‘ij_fﬂ-rflhl.\'. Jugendlicher Lebenswelt ein. Ich wiederhole den anfangs angedeu-
eten Gedanken: Popularmusik greift an (aber will nicht institutionalisieren) und
greift aul (Reflexionshilfe personlicher Lebensproblematik) und bietet somit die
thmlt‘t" fiir inner- und interkulturelles Denken und Handeln. | Ziel ist nicht die
Erzjehung der Heranwachsenden in eine bestehende, institutionalisierte und ge-
«chlossene Musikkultur, sondern das Entdecken und Entfalten der unterschiedli-
chen Beziehungsmdglichkeiten zwischen Mensch und Musik, ausgehend von den
«hiilereigenen musikbezogenen Verhaltensweisen®, die, so meine ich, allerdings
qur im Zusammenhang mit der Methodik der Popularmusik von Bedeutung wer-
den, »samt den dahinterstehenden Bediirfnissen und Interessen als konstitutive und
konstruktive Bestandteile einer aktuellen und lebendigen Musikkultur.” (Schiitz 1991,
5. 184). Dabei steht fiir mich die Forderung, daB der Musikunterricht sich ,,nicht in
erster Linie ... an den Funktionen von Musik in den Lebenswelten von Kindern,
Jugendlichen und Erwachsenen ,, zu orientieren habe, sondern daB ,.eine musika-
lisch-anschauliche Pragung in sehr friihen Jahren einzuleiten'* (Schneider 1989a, S.
115) sei, nicht im Widerspruch zu einer Popularmusikdidaktik im Sinne von ‘An-
greifen’ und ‘Aufgreifen’,

Der Markt der Moglichkeiten im Angebot der Arrangements populdrer Musik fiir
den Musikunterricht muB demnach didaktisch reflektiert werden. Was will ich bei
all der Fiille des Literaturwaldes mit meinem Unterricht erreichen? Ist es dilettanti-
sches Anbiedern mit dem Ziel, die bereits vorhandenen Disziplinprobleme so ge-
ring wie moglich zu halten? Oder ist es ernstgemeintes Interesse an der Lebenswelt
der Schiilerinnen und Schiiler, ihrer ,,Schiiler-Musik*, wie Terhag definiert, der ich
als Musikpéddagoge im Musikunterricht begegne, so daB ,,Schul-Musik* die aktuel-
len Herausforderungen mitgestalten lernt (vgl. Terhag 1991a, S. 228)? ,,Die Musik-
pidagogik sollte aktiver in das Musikleben eingreifen und aktuelle Herausforderun-
gen annehmen; dabei darf jedoch weder die wichtige Aufgabe der Traditions-
vermittlung auf der Strecke bleiben noch eine lebendige Musikkultur durch
Didaktisierung zerstort werden.* (Terhag 1991b, S. 238)

Die Beurteilung und Auswahl des Unterrichtsmaterials ist nicht abhéngig von
Geschmackskomponenten aus welcher Ecke auch immer. Nicht unsere Indivi-
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dualisierungs- und Spezialisierungswelt im Sinne eines I‘iu:‘;-lli.*-'icrungmni:cina"d _
(dies findet sich in der Popularmusik z. B. in ciner Art Synkretismus, einer V{:|.Ie
schung von philosophischen und/oder religigsen Lehren®) ist Leitbild fiir 4
Unterrichtsrealitidt, ebensowenig die Polarisierung in ‘Dinos’ (Rolling Stone

lix
ic
. " o - - - ’ . 5, QQ_
nesis, Joe Cocker, Eric Clapton, Tina Turner, Elton John und all die anderen by
das fiinfte Lebensjahrzehnt erreichenden Rockstars) und in ‘Newcomerg
neunziger Jahre (jeder mag hier zum entsprechenden Zeitpunkt der Lektiire dicscr
‘Textes all die Gruppen eintragen, die gerade aktuell zu nennen wiiren). Grund|yg,
fiir die Definition des Unterrichtsgeschehens beziiglich Popularmusik sind die dey
Musik eigenen Dimensionen, die die aktuellen Herausforderungen der Lchensweh.
problematik der Jugendlichen ernst nehmen, die sich ableiten aus den uktucl]c"
Beziigen des konkreten Unterrichts, seiner immer wieder neu zu sichtenden Schwje.
rigkeiten, um dann, ich wiederhole, zu einem gemeinsamen, d. h. Lehrern mi Schii.
lerinnen und Schiilern, ,,Entdecken und Entfalten der unterschiedlichen Bcziclmngs_
moglichkeiten zwischen Mensch und Musik® (Schiitz 1991, S.184) zu gelangey,
Diese unterrichtlichen Dimensionen konnen auf der einen Seite inhaltliche Py,
blemstellungen der Popularmusik sein, z. B, politische und gesellschaftliche Frage.
stellungen, sei es im Sinne der Vermarktung, der Prisentation oder der Stilistik oder
im Sinne eines 'Gebrauchswertes’, Rock und Apartheit, Rock gegen Rechts, Rock
gegen Rassismus. Auf der anderen Seite besteht die Notwendigkeit, den Unterrich
und die ihn bestimmenden Faktoren, so die Fahig- und Fertigkeiten der Schiilerip.
nen und Schiiler und Lehrerinnen und Lehrer, die Ausstattung an der Schule u. v, 5,
m. auf die reale Durchfiihrbarkeit des gedachten Unterrichts zu iiberpriifen. Das ig
fiir viele Kollegen und Kolleginnen in den Schulen oftmals eine Selbstverstindlich.
keit. Manchmal werden die dann deutlich werdenden Unzulinglichkeiten aber auch
zu einer selbstgebauten Schranke. Bei aller didaktischen Einsicht in die Notwen-
digkeit, da8 der Unterricht selbst die Lebenswelt der Jugendlichen zu reflektieren
habe und mégliche Handlungseinsichten vermitteln kann (und hier liefert die
Popularmusik konkrete Beitrige), so wird oft, z. B. aus Angst zu versagen, lieber
das fiir die Lehrerinnen und Lehrer Gewohnte als das Leben Bestimmende
thematisiert. Anders gesagt: Themen der Popularmusik, die mit dem Alltag, den
Angsten, den Gefiihlen, der Erotik, der Andersartigkeit unseres Nachbarn, eben der
Welt, in der wir, Schiilerinnen und Schiiler, Lehrerinnen und Lehrer leben, zu tun
haben, werden sehr leicht ausgegrenzt, weil wir dabei etwas von dem ausdriicken
miifiten, was wir sind. Popularmusik driickt sich aber so aus - sie ist somit Spiegel
gesellschaftlicher und personlicher Befindlichkeiten, sie ist Vehikel menschlichen
Unvermdgens. Dies gilt sicherlich nicht nur fiir die Popularmusik, sie ist aber nicht
in dem Sinne konformistisch, wie der Besucher eines klassischen Konzertes es in
seinem Verhalten ausdriickt, denn: Es wird wihrend des Vortrages eben nicht ge-
tanzt und geklatscht. (Vgl. Schneider 1994, S. 96).
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,-;gche'“l von der didaktischen Position, daB | die dominate sozialpsychologische
i-\'p;m“’"t‘-"l“ der Populiiren Mu:_s:lk ... sich nllc.hl ml.l. KI'IIE}'IL‘.I_] musikimmanente
Anal)’f‘c“ (Kcml'nclnlcyur_I‘)S(m, 8 4-1?\1}. erschlicfien lift, soll |1‘|cr _vcrm.u:hl werden,
- on Aspekt aus dem Reigen der Lerninhalte der Popularmusikdidaktik unter me-
mnij'«.‘-ht'-“ Gesichtspunkten zu analysicren: die Arbeit mit Arrangements der
tho L:iumuzsik. Eis geht dabei nicht um ¢ine ausfithrliche Sichtung der dem Lehren-
F;;T vorliegenden Materialien (vgl, hierzu die dulierst informative Schrift von Maas/
,Uhm,‘d[-B['lmnur 1988, die nun sieben Jahre nach ihrem Erscheinen einer Erweite-
ung pedarf; vgl. weiterhin Lugert/Schiitz 1981ff und alle weiteren Verétfentlichun-
‘e.nvdu_\ Instituts fiir Didaktik Populirer Musik), sondern ich michte versuchen,
Kriterien Zu nennen, die sich aus der Arbeit mit meinen Schiilerinnen und Schiilern

s prauchbar und notwendig fiir den Musikunterricht und den AG-Bereich ergeben

paben.

Memodische Realisationen

Klagen tiber schlechte Ausbildungssituationen an den Hochschulen, zu geringe
Ausstattung mit popmusikalischem Instrumentarium an den Schulen - all das sind
qwar bedauernswerte Zusténde, die es gilt, landauf landab zu verbessern, aber es
sind keine Griinde, sich, wenn auch nur mit geringen popmusikalischen Erfahrun-
gen, nicht in das unterrichtliche Wagnis einzulassen.

Jede Lehrerin, jeder Lehrer hat sich innerhalb der schulischen Karriere ein manch-
mal mehr, manchmal weniger ausgefeiltes Methodenrepertoire angeeignet. Hier soll
es nicht darum gehen, ein weiteres Rezept zur Verfiigung zu stellen, vielmehr mochte
ich aus dem Blickwinkel eines von seiner Tradition her gerade nicht im pop-
musikalischen Bereich ausgebildeten Kollegen aufzeigen, welche Anforderungen
an schiiler- und lehrerorientierte Arrangements der Popularmusik zu stellen sind.
Dabei habe ich einerseits meine immer noch geringen Fihigkeiten auf einem Teil
des notwendigen rockmusikalischen Instrumentariums im Blick (z. B. komme ich
auf dem Schlagzeug nicht weit iiber den Grundschlag hinaus), andererseits halte
ich es fiir eine Voraussetzung, vorgegebene Arrangements auf ihre Spielbarkeit im
Unterricht beurteilen zu konnen.

Im folgenden méchte ich ein Raster von Beurteilungskriterien vorstellen, das auch
als Hilfe fiir die Erarbeitung von eigenen Arrangements dienen kann®. Dabei habe
ich versucht, Merkmale zu nennen, die sich aus dem Arrangiervorgang fiir dic eige-
ne Unterrichtspraxis ergeben haben. Die grundsitzlichen Uberlegungen zur stilisti-
schen Echtheit oder Bearbeitung eines Songs (vgl. Bsp.) der Popularmusik sind
dabei eher didaktischer Natur, die vorab geklirt sein miissen. Alle anderen Bereiche
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(Notation, Form, Besetzung, Spieltechnische Anforderungen) basieren auf der

beit mit einer ganz konkreten Schitlergruppe, und oft muf hier immer wicder mnd'l
fiziert werden, da dic Fihig- und Fertigkeiten sich von Gruppe zu Gruppe indly
Es sind also methodische Beurteilungkriterien, die nur als Anregungen und ”ich.

|

als geschlossenes Prinzip zu werten sind.

Kriterien zur Beurteilung und Erarbeitung von Arrangements der P"P“la’musik
im Unterricht

Grundsditze

1. Stilistische Echtheit der Arrangements
2. Stlistische Bearbeitung

Notation

1. Kombiniertes Verfahren aus Einzelstimmen und Partiturschreibweise
2. Vokalstimmen als melodischer Anhalt

3. Abstimmen der Vokalstimmen auf den Tonumfang der Jugendstimmen
4. Die Wahl der Tonarten entscheidet tiber die Spielbarkeil im Unterricht
5. Darstellung der Ballstimmen im Violin- oder BaBschliissel

6. Die Notation muf} Freirdume zur Improvisation bieten

Form
1. Formverlaufe miissen liberschaubar sein
2. Playbacks miissen den Formverldufen entsprechen

Besetzung der Stimmen

1. Die Anzahl der Instrumentalstimmen darf nicht bindend sein

2. Die Stimmen miissen auf den zugewiesenen Instrumenten spielbar sein
3. Die Zuordnung der Instrumente zu den Stimmen muf} ‘artgerecht’ sein
4. Alternative Besetzungen erhdhen die Spielbarkeit im Unterricht

Spieltechnische Anforderungen

1. Der Schwierigkeitsgrad der Stiicke orientiert sich an den vokal- und spiel-
technischen Erfahrungen der Schiilerinnen und Schiiler

2. Der Schwierigkeitsgrad der Stiicke orientiert sich an den vokal- und spiel-
technischen Erfahrungen der Lehrerinnen und Lehrer

3. Differenzierter Schwierigkeitsgrad erhht die Attraktivitit und damit die Spiel-
barkeit mit einer Gruppe

4. Die (stilistische) Bewertung einzelner Instrumentengruppen darf nicht das Musi
zieren verhindern.
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t‘;uli:&lixclw Echtheit der Arrangements

]‘.;'l,,-l plaviugig zu meinen, jegliche Form musikpraktischen Tuns projiziere die
" prechende Zeitepoche in den Musikunterricht - ein E-Baly im Unterricht garan-
U.nm”nuh nicht die stilistische Authentizitit, die vielleicht damit erhofft wird, Nicht
1|CI.1|n_\;|ru1ncnl, sondern die Musik ist ein Beweis fiir den Charakter, das Eigentli-
Llilr‘. das Spezilische bestimmter stilistischer Merkmale. Dies bedeutet, daB die ein-
;l:;lw Stimmen oder Instrumentengruppen von Popularmusik-Arrangements fiir
[icl1 Unterricht zwar unter didaktischen Gesichispunkten reduziert, aber in ihrem
mu_qik;.llisclwn Gehalt, ihrer musikalischen Eigenart erhalten bleiben miissen,

2. stilistische Bearbeitung

Aus den Arrangements mufl deutlich werden, ob es sich um ein Arrangieren des Origi-
sals handelt, oder ob es sich durch bewuftes Bearbeiten des Originals um musikalische
adaption fiir den stilistischen Vergleich zwischen Original und Bearbeitung handelt.

Notation

|. Kombiniertes Verfahren aus Einzelstimmen und Partiturschreibweise

Dic Vokalstimme(n) sollten als Einzelstimme seperat erscheinen, versehen mit ei-
ner Harmonisierung fiir die Gitarrenbegleitung. Damit ist der Song unabhéngig von
der Begleitung zu realisieren und die Lesbarkeit wird erhoht. Die einzelnen
[nstrumentalstimmen kdnnen in gewohnter Partiturschreibweise erscheinen, so daf}
komplizerte Hinweise moglicher Einsatzfolgen der Stimmen unterbleiben. Drums
und Percussion werden oftmals als eigenstdndige Einheit erarbeitet und kénnen
somit auch als alleinstehendes Pattern notiert sein.

2. Vokalstimmen als melodischer Anhalt

Nicht immer ist es moglich, die Melodiefiihrung der Gesangsstimmen mit den Mitteln
der traditionellen Notation zu transkribieren. Die VersmafBie der einzelnen Strophen
weisen in der Popularmusik nicht immer die traditionelle RegelméaBigkeit auf. Daher
erscheint es oft sinnvoll, nur die erste Strophe der Melodie zu unterlegen, die Verénde-
rungen (meist rhythmischer Art) sind dann dem Original abzuhoren. Dieses Verfahren
entspricht auch eher der Umgangsform mit Popularmusik von Jugendlichen.

3. Abstimmen der Vokalstimmen auf den Tonumfang der Jugendstimmen

Nicht jedes Stiick der Popularmusik eignet sich, sei es auch aus noch so verschiede-
nen Griinden interessant, fiir die Behandlung im Unterricht. Teilweise ist der Ton-
umfang zu groB, so daB die Kinder- und Jugendstimmen Schidigungen bekommen,

135



Y

4. Die Wahl der Tonarten entscheidet iiber die Spielbarkeit im Unterricht

Die Wahl der Tonart im Vorgang des Arrangierens hiingt von folgenden Merkmalen
ab:

a) die Tonart darf nicht zu sehr vom Original abweichen, da sonst der Charakte
Stiickes stark beeinfluBt wird,

b) die Verdnderung der Tonart wird oft notwendig, um extreme Lagen fiir die Kin.
der- und Jugendstimmen zu umgehen,

c) die Wahl der Tonart ist von Bedeutung, wenn bei den Instrumentalstimmen altey.
native Instrumente, z. B. Orff-Instrumente, angegehen werden sollen, da nichy da.
von ausgegangen werden kann, dal immer chromatische Instrumente in der noy.
wendigen Zahl vorhanden sind - hier ordnet sich der ‘satztechnische’ bzw. *Kiinstle,
rische’ Aspekt den schulpraktischen Gegehenheiten unter.

T des

5. Darstellung der BaBstimmen im Violin- oder BaBschliissel

Ob BaBstimmen im Violinschliissel oder in der iiblichen Darstellung im Balischlij.
sel gesetzt werden, ist mehr eine grundsitzliche Frage des konkreten Unterrichgs,
M. E. darf das Spiclen nicht verhindert werden aufgrund der Basiscnlsd‘luidung;
Musizieren nur mil ‘normgerechter Notation’, oder konkreter formuliert: ‘Meine
Schiilerinnen und Schiiler musizieren erst, wenn sie den BaBschliissel lesen kéin:
nen!’

6. Die Notation muf} Freirdume zur Improvisation bieten

Popularmusik entstammt der Tradition miindlicher Uberlieferung. Wenn auch hey.
te aufgrund technischer Perfektion und computergesteuerter Prisentation Vielem
nicht mehr der urspriingliche Freiraum gelassen wird, so ist gerade im Schulbereich
darauf zu achten, daB} spieltechnische Erfahrungen zu einem Ausdruck ganz-
korperlicher Erlebnisse werden, d. h. Notation ist ein Hilfsmittel der Verstindi-
gung, das mit Leben zu fiillen ist: Groove ist nicht notierbar, er ist erlebbar.

Form

1. Formverldufe miissen iiberschaubar sein

Der formale Ablauf popmusikalischer Stiicke orientiert sich hiufig am sogenannten
Baukastensystem. Intro, Refrain, Strophe, Bridge, Coda, alles oft Formteile mit in
sich geschlossenen harmonischen Pattern, die groBtenteils mehrfach wiederholt
werden, dabei dann lediglich andere Schliisse aufweisen. Dies 148t sich bei cindeu-
tiger Bezeichnung mit den oben genannten Begriffen oder mit der Beschriftung
traditioneller Buchstabensymbolik (oder deren Kombination) in eindeutige Form-
schemata fassen. Bei aller iibersichtlichen Formdarstellung ist darauf zu achten,
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dab die entsprechende Bezeichnung innerhalb der Instrumentalbegleitung sich in
der vokalstimme wiederfindet.

2 playbacks miissen den Formverliufen entsprechen

'u den meisten Arrangementangeboten werden entsprechende Tontriiger (heute
yornehmlich CD’s) mit den Originalversionen und den dazugehdrigen Playbacks
roduziert. Ebenso ist es moglich, mit entsprechenden Sequenzerprogrammen, in-
egriert in Keyboards oder per Computer, Playbacks von den ei genen Arrangements
2 erstellen. Dabei ist darauf zu achten, da8 dic Arrangements z. T. von der Form
per die Originale bewuBt vereinfacht haben und daB die Tonart (s.0.) veridndert
worden ist. Das Playback muf} natiirlich mit dem notierten Arrangement {iberein-
giimmen, um es im Unterricht iiberhaupt methodisch (als Erarbeitungs- und Hor-
nilfe) einzusetzen. Die vom Institut fiir Didaktik populdrer Musik erstellten Play-
packs liefern oftmals sogar die Einzelstimmen der Arrangements als Horbeispiele.

Besetzung der Stimmen

1. Die Anzahl der Instrumentalstimmen darf nicht bindend sein

oft wird das Spielen der Arrangements im Unterricht verhindert durch ihre ‘kom-
akte’ Form. Wird eine Stimme ausgelassen, so fehlt Elementares. Solch Arrangier-
technik geht an der Unterrichtsrealitit vorbei. Vielmehr sollte die Anzah! der Stim-
men unter dem Aspekt der klanglichen Erweiterung gesehen werden. Dabei mufl
eine ‘Grundausstattung’ der Besetzung die Basis der musikalischen Struktur liefern.

2. Die Stimmen miissen auf den zugewiesenen Instrumenten spielbar sein
Werden den einzelnen Stimmen Instrumente zu-

geordnet (das ist nicht immer der Fall!), so miis- A
sen diese dem entsprechenden Tonumfang ge-
recht werden. Auf einem BaB-Xylophon mit ei-
ner C-Skala (Grundausstattung in der Schule)
konnen bestimmte Oktavspriinge oder Sextak- g

korde nicht realisiert werden, z. B.: T

3. Die Zuordnung der Instrumente zu den Stimmen muf} ‘artgerecht’ sein

Bei der Zuordnung der Instrumente zu den einzelnen Stimmen ist darauf zu achten,
daB sie dem Charakter entsprechen. Nicht jede Stimme ist fiir jedes Instrument
geeignet. So sollten z. B. eher rhythmisch betonte, perkussive Harmoniestimmen
fiir das Klavier (oder ein Keyboard mit entsprechend kurzem Sound) oder Xylophon
notiert sein, dagegen eignen sich lang durchtragende Akkorde fiir Orgel- oder
Streicherkléinge auf dem Keyboard bzw. Metallophone aus dem Orff-Instrumentarium.
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4. Alternative Besetzungen erhdhen die Spielbarkeit im Unterricht

Hinweise aul alternative Beselzungen der einzelnen Stimmen (entsprechend
‘artgerechten” Zuordnung, siche 3.) haben immer dic Unterrichtsrealitiit im Blick
Nicht jeder Musikraum ist mit einem vollstindigen Rockequipment ausgesiagga,
trotzdem lassen sich Rocktitel mit instrumentalen Alternativen in ihrem Char
nachspielen und nachempfinden.

Hlep,
“leI'

Spieltechnische Anforderungen

I. Der Schwierigkeitsgrad der Stiicke orientiert sich an den vokal- und spiel.
technischen Erfahrungen der Schiilerinnen und Schiiler

Bei der Beurteilung von Arrangements oder im Vorgang des Arrangierens ist de;
Blick beziiglich des Schwierigkeitsgrades abhingig von der Leistungsfihigkeit der
entsprechenden Schiilergruppe. Daher ist oft nicht festzulegen, fiir welche Klassep.
stufe das eine oder andere Arrangement geeignet ist. Folgende Fragen kdnnen Jej.
tend sein:

a} Welche Erfahrungen haben die Schiilerinnen und Schiiler im gemeinsamen My.
sizieren?

b) Uberlagert die Musizierfreude manch schwierige Ubungsphase?

¢) Welche Singerfahrungen hat die Gruppe mit Songs der Popularmusik?

d) Welche spieltechnischen Fihigkeiten haben einzelne Schiilerinnen und Schiiler
durch den privat erhaltenen Instrumentalunterricht?

e) Welche (Vor)- Erfahrungen und Fertigkeiten - besonders im Bereich der Motorik
- haben die Schiilerinnen und Schiiler mit Rhythmusinstrumenten und der Arbeit
mit Rhythmuspattern?

{) Welche Erfahrungen und Kenntnisse haben die Schiilerinnen und Schiiler im
Bereich Tanz, hier speziell dem ‘Poptanz’? Gehen die Jugendlichen in ihrer Frei-
zeit zu Tanzveranstaltungen gleich welcher Art (Disco, Fete, Rockkonzerte)? Ist der
Lerngegenstand Tanz elementarer Bestandteil des Musikunterrichts? Welche For-
men des Tanzes bevorzugen die Schiilerinnen und Schiiler: Paartanz, traditionel]
durch eine Tanzschule vermittelt, paarweise freies Tanzen oder ‘Solotanz’?

2. Der Schwierigkeitsgrad der Stiicke orientiert sich an den vokal- und spiel-
technischen Erfahrungen der Lehrerinnen und Lehrer

Auch die Lehrerinnen und Lehrer miissen ihre eigenen Fiahig- und Fertigkeiten
beziiglich Popularmusik einschétzen lernen. Die immer noch geringen Angebote
innerhalb der ersten und zweiten Ausbildungsphase zum Thema Popularmusik, die
dann auch nicht immer mit der wiinschenswerten Ernsthaftigkeit wahrgenommen
werden - auch Studentinnen und Studenten sind in ihrer musikalischen Sozialisati-
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sfumals zu festgelegt - machen deutlich, daff die notwendigen musikalischen Selbst-
ﬂ"'-ti pungen - der Lehrende mul iiber eigene rockmusikalische Erfahrungen verfii-
d.‘N 1‘;urh wenn sie anfangs noch beschriankt sein magen”, Schiitz, bereits 1982 [!], S,
:H‘m-l..ldcn Lehrenden (Ur die Unterrichtssituation fehlen. So kommt es dann beim Lern-
|T‘!CI'I.\'1.{]IH| Popularmusik zur ,,Binsenweisheit: Das, was Pidagogen privat kennen
E;S schitzen, verwenden sie auch bevorzugt im Unterricht™ (Terhag 1991b, S. 228).
Folgende Fragen konnen den Musiklehrerinnen._ und -lehrern bei der Selbsteinschat-
qung ihrer eigenen Leistungsfihigkeit bezggllch der Auswah] der Arrangf:ments
und der Feststellung einzelner Defizite fiir ihren Unterr.lcht Hilfestellung lelsten.:
2) Wwelche Singerfahrung hat die Lehrgrin, der Lehrer mit Songs der Popularmusik?
b) Welche Songs der Popularmusik reizen auf o
. kognitiver Ebene (zur Interpretation, zur musikalischen Analyse),
. emotionaler Ebene (Musikgeschmack, Ausdruck personlicher Gefiihle)
i psychomotorischer Ebene (Reiz zur Bewegung, zum. Tapz) .
¢) Welche spieltechnischen Fahigkeiten (z. B. Improvisation oder freie Ges.taltung)
naben die Lehrenden auf den ihnen vertrauten Instrumenten - z. B. Klavier oder
Keyboard) . .
d) Welche Erfahrungen haben die Lehrenden im Umgang mit dem notwendlgep
technischen Equipment, ausgehend vom Umgang mit Keyboarden, iiber die Arbeit
mit Verstirkeranlangen (Amps) bis hin zum Umgang mit Musikprogrammen fiir
den Einsatz von Computern?,

3. Differenzierter Schwierigkeitsgrad erhoht die Attraktivitat und damit die Spiel-
barkeit mit einer Gruppe

Innerhalb einer ‘Niveaustufe’ (vgl. 1.) sollten die verschiedenen Stimmen eines Ar-
rangements differenzierte Schwierigkeitsgrade aufweisen, um sowohl den leistungs-
starkeren oder erfahreneren Schiilerinnen und Schiilern Anreize zur Arbeit zu geben
als auch den weniger Geschulten Moglichkeiten der aktiven Teilnahme zu ermogli-
chen. Wichtig erscheint mir dabei allerdings, daB alle Teilnehmenden eingebunden
werden in den Entstehungsprozel der Gesamtmusik, dal sich leichtere und kompli-
ziertere Stimmen gegenseitig erginzen, daBl die Musizierenden in einen sozialen Kon-
text gestellt sind, der den Groove, den Drive, die Power sich entwickeln 146t. Dies igt
ein ProzeB, der eingebunden ist in ganzkorperliche Erfahrungen im Umgang mit
Popularmusik.

4. Die (stilistische) Bewertung einzelner Instrumentengruppen darf nicht das Musi-
zieren verhindern ' .

a) Klavierparts: Ausgeschriebene Klavierparts haben einerseits den Vorteil, dafl
Schiilerinnen und Schiiler sowie Lehrer und Lehrerinnen mit geringen improvi-
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satorischen Kenntnissen ein festes Begleitgeriist zur Hand haben. Allerdings ¢,
scheinen mir viele Sitze fiir Spieler mit geringeren Klavierkenntnissen unbrauep,.
bar, besonders was die Notation von rhythmischen ‘Besonderheiten’ betrifft, mi
denen die innere Dynamik der oft frei zu interpreticrenden Populartitel ausgedriick,
werden soll. Hier muB jeder Arrangeur und Anwender seine eigenen Schwerpunkg,
finden,

b) Drum- und Percussionpattern: Die Unterscheidung in Drums und Percussion ist
nicht nur ein stilistisches Merkmal (Drums und Percussion priigen seil den 70
Jahren vornehmlich das klangliche Profil einer Band), sondern auch im Unterrichy
von methodischer Bedeutung. Nur selien finden sich ausgebildete oder autodidaky;.
sche Drummer in einer Schulklasse - ebenso 1Bt sich dies auf die Lehrenden iibey.
tragen -, so daB die Rhythmuspattern von mehreren unterschiedlich leistungssiar.
ken Schiilerinnen und Schiilern spielbar sein miissen. Z. B. ist eine Vierteilung dey
Ziahlzeiten auf der Hi-Hat {ﬂjj). die im Laufe der Rockgeschichte in den Stilartep
Pop, Disco und dann Funk und Latin an Bedeutung gewinnt nach meiner Erf;ihmng

nur in duflerst giinstigen schulischen Verhiltnisse mit einzelnen Schiilerinnen odey , % { e e e, B £ e e e LS e
1 ap [ y o =[ - d | i 4
Schiilern musizierbar, e I ! —

¢) BaBparts: Der BaB ist sowohl in harmonischer als auch stilistischer Hinsicht vop ; __
grundlegender Bedeutung. Ein Baf darf bei aller methodisch- diaktischen Reduki- I%E —r
on auf die schulinternen Gegebenheiten nicht fehlen. Deshall plidiere ich immer

dafiir, eine BaBstimme zu notieren, die auch mit einem BaBxylophon spielbar ist, .

Mit einem harten Schlegel erreicht man kriftige, ‘knackige’ Klinge. st —> £ = 2 " A
d) Keyboardparts: Hier LBt sich besonders stark differenzieren. Von einfachen ein- T..- r r ! r ! r [ r l r | L r
sl:n‘m?lgen. (ostinaten) Me!odscn. z.‘B‘ fxls Obcrslnpmlc tiber i?cglcucndc Bal- oder pi— T — 1 — r - B Wﬁﬂ
dreistimmige Harmoniemodelle, bis hin zu schwierigen solistischen Parts, #. B. ﬁ:ﬂf { 1 e e ]
innerhalb cines Zwischenspiels, sind Keyboardstimmen zu notieren, die ganz kon- A o
kret auf die Spielfertigkeiten einer Schiilergruppe abgestimmt werden kénnen. Beccussiontefl]

, . G T —— - bt ,, 5 5 5 a4
Viele der erliduterten Kriterien kénnen auf das folgende Beispiel angewendet wer- <| =% f ! | |
den. Hat man zur Durchfiihrung nicht geniigend Spieler zur Verfiigung, so sollten S
zuniichst die mit * gekennzeichneten Stimmen besetzt werden. Die Einsatzfolge f ﬂ; = P . i 2 |
ist beliebig, allerdings empfichlt es sich, mit dem Percussionteil zu beginnen (suk- ‘@ 4 = H— 2 #
zessiver Stimmeneinsatz), ?E i I " —_—

*@' ¥ S m— e e
L}
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Anmerkungen

1. Terhag spricht von einem ,Stillhalteabkommen* der Befiirworter und Gegner
der Popularmusik. Auf der einen Seite bewuBtloses Erstellen von Unterrichyg_
materialien, aul der anderen Seite ein wortloses Aussitzen des Phing
(Terhag 1991h, S, 227).

2. Die hier genannten Autoren Kemmelmeyer und Flender/Rauhe listen in ihrep
Uberlegungen zur Popularmusik - wie andere auch - Themen auf, die bei dy
Behandlung von Popularmusik relevant werden kénnen, Die von Miiller ge.
nannten Arlikel bedenken e¢inen bislang wenig Bedeutung erlangten Tejlpe.
reich der Popularmusik im Unterricht: das Tanzen. Vgl. hierzu weitere Litery.
tur im Themenheft >Tanzen< der Zeitschrift Musik und Bildung 3 (1993

3. Vgl zur Modifizierung und Erweiterung des Schiitzschen Modells die n
1982 erschienene Literatur, besonders Niermann 1987 und Terhag 1989,

4. Ich weise in diesem Zusammenhang auf ein von mir fiir den Unterricht arran-
giertes Stiick von Chris de Burgh hin: ,Last night*, in dem es um die gliickliche
Riickkehr von Soldaten aus dem Krieg geht, cine Frau aber nur das Bild ihreg
Freundes beweinen kann, ,.for a boy lefl behind in the war”, hier also cine M-
mentaufnahme menschlichen Miteinanders. In: Koperski (Hrsg.) 1995,

5. Hierzu R. Tischer: ,,Wenn in der Postmoderne jegliche ideologische Scheu ayf.
gehort hat (anything goes), und wenn man als Verkaufs- und Werbestratege
darauf angewiesen ist, stiindig neue Aufmerksamkeit mit ungewdhnlichen Auyg-
losereizen zu wecken, dann wird auf einmal auch wieder der Zeichen- und
Symbolvorrat der Religion interessant. So sehr also institutionalisierte Religion
weitgehend iiberholt erscheint, so spannend ist es im Zeitalter des New Age und
der Postmoderne, sich seinen cigenen religitsen Reim auf den Zustand der
Welt zu machen.* (Tischer 1992, S. 30).

6. Viele Merkmale der Beurteilungskriterien finden sich dann in den weiter hin-
ten angegebenen Praxisbeispielen wieder. Vgl. auch: Koperski (Hrsg.) 1992,
S.4 fund 1995, §8.3; Schulmann 1986, S. 41 ff; Neumann-Schnelle 1994,

mens
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