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» Netz gegangen!

Struk[“ren der Wahrnehmung, der Musik und der Sprache
ie wahmehmung von Musik spielt eine zentrale Rolle im Musikunterricht. Was
" gc,-;uhiu'.hl auf physiologischer und psychologischer Ebene, wenn wir Musik

“.h:cn-‘: wie wird Musik im Gehirn verarbeitet und reprisentiert? Und wie lassen

I_:;h Prozesse der Wahrnehmung allgemein beschreiben? Wie ist das Verhiltnis von

Lewuien und unbewufiten Anteilen bei der Wahrnehmung? Welche Rolle spielen

die Gelihle? Wie sind Lernprozesse aus wahrnehmungspsychologischer Hinsicht

- verstehen?

Das Forschungsgebiet, das sich mit dem so faszinierenden Phiinomen der Wahrmeh-
nung heschiiltigt, ist nicht tiberschaubar: Es reicht von der philosophischen Frage-
stellung nach dem Verhiiltnis von wahrnehmendem Subjekt und wahrgenommenem
Objekt tiber die psychologischen Untersuchungen zu den Verarbeitungsmechanismen
Jer Wahrnehmung bis zur biologischen Erforschung der Funktionsweisen des Ge-
hirns. Hier offnet sich das Forschungsfeld weiter in Gebiete der Informationstheo-
re. Die Wahrnehmungstheorien als Knoten im Netz des Wissens iiber den Men-
schen stehen in Verbindung mit einer Fiille von wissenschaftlichen Disziplinen. Im
folgenden wird der Versuch unternommen, einzelne physiologische und psycholo-
gische Aspekte der Wahrnehmung zuniichst auf allgemeiner Ebene aufeinander zu
beziehen. Im speziellen Teil geht es um die Wahrnehmung. Welche Strukturen pragt
sie der Welt auf, und wie ist sie selbst strukturiert?

Den Brennpunkt aller Uberlegungen bildet die Vorstellung des Netzwerkes: Das
Netz erweist sich als ein Bild, das sowohl die Struktur als auch die Funktion der drei
hier diskutierten Phanomene (der Wahrnehmung, der Sprache und der Musik) gut
i erfassen vermag.

Der folgende Beitrag verlangt - durch die komprimierte Zusammenfassung vielfach
sehr komplexer Tatsachen und Erkenntnisse - vom Leser die Bereitschaft, sich auf
vermutlich vorerst unvertrautes und schwieriges Denk- und Vorstellungsgelidnde zu
begeben. Die zum Teil aus sehr unterschiedlichen Quellen stammenden Erkennt-
nisse und Modellvorstellungen wurden in der Hoffnung zusammengestellt, daf3 sich
die einzelnen Gedanken zu einem immer dichter werdenden Netz verbinden, wel-
ches auch fiir musikpidagogisches Denken eine gewisse Tragfiahigkeit erweist.
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1. Zum Netzwerk der Wahrnehmung

Wahrnehmung als Strukturbildung

Wir nehmen die Wirklichkeit wahr. Wir halten unsere Wahr-nehmungen fijr w
Und doch liefert unsere Wahrnehmung nicht einfach ein quasi photographjg
»haturgetreues' Abbild der Wirklichkeit, sondern sie ist vielmehr als eine a
(Re)Konstruktionsleistung zu beschreiben.

chesl
kti\/e

Den aktiven Charakter der Wahrnehmung zeigen auf elementarer Ebene bere
Orientierungsbewegungen der Sinnesorgane wie das Ausrichten der Ohren auf (i,
Schallquelle oder die Einslcllnngshcwagungcn der Augen. Die aufl uns L-i|1x|riiriaen_
den Reize werden sogleich einer Analyse unterzogen. Noch bevor die Reize dag
Kurzzeitgedichtnis erreichen, werden sie im sogenannien sensorischen (](_‘.df_il.:l“nis
bereits als Biindel von Merkmalen reprisentiert”. Mit Hilfe unbewubter Sensorj.
scher Prozesse werden allgemeine Strukturmerkmale - im visuellen Bereich sing
dies z. B. Linien, Kanten und ihre Orientierungen - herausgefiltert und im Sinpge
einer Synthese zu gegliederten Merkmalskombinationen zusammengelalit. Der Pre,.
zey der Wahrnehmung - basierend auf der Analyse und Synthese von Merkmaley, .
schreitet fort zur Identifikation immer komplexerer Muster bzw, zur bewuBten W
nehmung von Gegenstiinden.

its die

ahy-

Die Wahrnehmung durch die Sinne erfalit also keineswegs die Gegenstiinde in ihrer
scheinbaren Totalitit, sondern sie abstrahiert Merkmale und Eigenschallen, stel
eine Beziehung zwischen ihnen her und schafft somit selbsttiitig Strukturen. Diese
Strukturbildung beruht im wesentlichen auf dem Erfassen von sogenannten Invarj-
anten (quasi Konstanten) einer Reizsituation?®’. Bedenken Sie z. B. die Wahrneh-
mung eines Tisches: Die Sinnesorgane liefern - je nach eingenommener Perspekii-
ve, sie betrachten den Tisch aus der Ferne, aus der Nihe, von der Seite, gehen um
ihn herum, - vollig unterschiedliche Informationen, und doch wird der Tisch als
stabiles, gleichbleibendes Objekt identifiziert. Trotz stindig sich dndernder Sinnes-
eindriicke kommen konstante Wahrnehmungen zustande. Dieses Phinomen laft
sich mit der offensichtlich vorhandenen Fiihj gkeit des Menschen erkliren, aus raum-
zeitlichen Verdnderungen Parameter einer hGheren Ordnung, wie z. B. Reiz-
proportionen, die konstant bleiben, zu abstrahieren.

Ebenso wichtig wie die Invariantenbildung ist das Erfassen von Unterschieden, die
sogenannte Differenzbildung. Einen Bleistift als Bleistift zu identifizieren - unab-
hingig von seiner Lage, seiner GroBe, seiner Farbe -, ihn von einem Filzschreiber
zu unterscheiden - dje diesen Alltagswahrnehmungen zugrundeliegenden Prozesse
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y im Erkennen von Gleichem (bzw. Ahnlichem) und Verschiedenem. Das

ehet ; 2 e RN vorhandenen
"hl,llim[cz'iali wird - metaphernhaft gesprochen - gleichsam mit vorhande

s pmungsschablonen bearbeitet, mit ihnen verglichen und ihnen eingepalit -
(e -4
wah

tiirlich auch zu einer Anderung der , Schablonen® fithren kann.
s i

. «oeben besprochenen analytischen und synthetischen Prlin?ipic.n der Organisa-
g hmJ[ Ordnung der Wirklichkeit kennzeichnen jedoch nicht nur unsere Wahr-
o8 E”"’r sondern ebenso unser Tun. Der piidagogische Psychologe Hans Acbli hat
nc]m'“”\“r. .;\\fcihiimlil‘cn Werk: ,Denken: Das Ordnen des Tuns"" iiberzeugend dar-

50”1"1“11“ sich Ll&-lfr)cnkcn in Kontinuitit aus dem praktischen Handeln und aus
gcslt‘-&: il:tl‘nlclhmmll c]ll\ﬁckull. Wenn eine Kind Héiuser und Tiirme aus Bauklétzen
Lo |“lm setzt es die einzelnen Elemente ebenso in Bezichung, wie cin Singer
bah L1,:;,1;gl LI.IIIL| sie zu ciner Melodie verbindet. ,.Die gemeinsame Funktion ist die
lﬂ}ll‘u;l: -wm Beziehungen zwischen vorgefundenen oder laufend erzeugten Elemen-
on (Acbli 1980, S. 13)

wahrehmung, Handeln und Denken erweisen sich aufgrund ihres strukturbildenen
a K
Charakters als miteinander wesensverwandt.

sirukturbildung im Gehirn

per physiologische Ort der Wahrnehmung ist das aus thirn und Rﬁckenm?\;k be-
stehende Zentralnervensystem. Jede einzelne der Mlllllarden Nervenzellen ( .el;]ro-
nen) ist mit mehreren Tausend Synapsen, den potenuellc?n Klonf‘aktsFellen zw1sczeln
den Neuronen, dicht bedeckt - hier findet die ,,Kommunikation* zwischen den Zel-

len statt.

Sinneszellen und Nervenzellen verwandeln die von aufen ?.uf den Organlsmus ein-
strbmenden Reize - wie z. B. die Schallwellen - in elekt.rl.sche und chemische Si-
gnale ¥. Die Ubertragung der Signale schlieBt die beteiligten Neuronen - durch
Uberwindung des synaptischen Spalts - zu einem iiberaus komplexep Netz zusam-
men, das durch ein charakteristisches Aktivierungsmuster geke':nnzelchnet ist. An-
gesichts der uniiberschaubar grolen Anzahl an Nervenzellen, dle.a'n dcr. ncurpnalen
Netzstruktur - der jeweiligen Aktivierungskonfigurati.on - beteiligt sind, liegt es
nahe, die Vernetzung im Gehirn als chaotischen, nicht-linearen Pro'ze.ss Zu besch.rel-
ben. Das bedeutet, da3 die neuronale Musterbildung zwar determ'm.lert, aber nicht
vorhersehbar ist. Die Riickkoppelungsschleifen innerhalb des akt1v1f:rtcn Netzes -
die Neuronen sind iiber die Verbindung mit anderen Zellen immer wieder auch mit
sich selbst verschaltet - erhshen den dynamischen, offenen Charakter des Systems.
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Ein weiteres auffallendes Merkmal ist die sogenannte Plastizitit des Gehir

. ) . i ns, 1,
Gehirn ist gleichsam ein Allzweckverbindungsnelz, das lixe Muster nichy Du

§

. e ; _ ein

allemal speichert, sondern lediglich Korrelationen zwischen Bn.-xtumim;len V“r
0 . . . % - ‘ 0

Mustern. Auf diese Weise konnen die Nervenverbindungen multifunktiona| g 1

b ) : : ; i enijy;
werden. Uber die Art der Speicherung dicser potenticllen Verkniiplungen hu-,-g:;
im Bereich der Gedichtnisforschung nach wie vor Jedoch grofie Unklarhej. |'.'u]l
steht lediglich, daB es keinen lokalisierbaren Ort des Gediichtnisses im Gel L

1irn gih\[
sondern daf} viele im Gehirn verteilte Strukturen an Gediichinisprozessen hel‘-‘r!’.lilgl
. i
sind.

Wahrnehmungsantizipationen

Was aul physiologischer Ehene als potentiell vorgebahntes Aktivierungsmusier die
Wahrnehmung ordnet und strukturiert, bezeichnet die thrnchmungspsyuhntggm
mit verschiedenen Fachbegriffen: Schemata, Fenster, Pline, Rahmen, kognitiye
Landkarten ... . In Anlehnung an Frederic C. Bartleu® spricht der Kognitiopg.
psychologe Ulrich Neisser von der antizipierenden Funktion der Schemata®, g,
letten die Wahrnehmungsaktivitit und verindern sich durch sie. ,Ein Schema iy
Jener Teil des ganzen Wahrnehmungszyklus, der im Innern des Wahrnehmendey
ist, durch Erfahrung verdnderbar und irgendwie spezifisch fiir das, was wahrge.
nommen wird. Das Schema nimmt Information auf, wenn sie bei den Sinncscn-;a.
nen verfiighar wird, und es wird durch diese Information veriindgrt. Es leitet Bewe.
gungen und Erkundungsaktivititen, die weitere Information verfiigbar machen, und
wird durch diese wiederum veriindert.” (Neisser 1979, S. 50)

Wesentlich ist der zyklische Charakter der Wahrnehmungsaktivitit: Schema und
Informationsaufnahme sind in einem Kreisprozef miteinander verbunden - man
vergleiche hierzu die Riickkoppelungsschleifen in den neuronalen Netzwerken. Man
darf sich die Schemata keineswegs als starre Strukturen vorstellen, die der aktuellen
Erfahrung iibergestiilpt werden. Schon Bartlett hat die Flexibilitit der Schemata
besonders betont: Thre Beweglichkeit ermoglicht die Anpassung der antizipierten
Struktur an die aktucllen Erfordernisse. Gerade die Unschirfe und Ungenauigkeit
macht das Schema zu cinem wandelbaren Werkzeug bei der Verarbeitung der Wirk-
lichkeit.

In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, welche Rolle das BewuBtsein bei
der Wahrnehmung spielt. Die meisten der bis jetzt besprochenen Prozesse laufen
unbewuBt und automatisch ab. Davon zu unterscheiden sind die kontrollierten Pro-
zesse, die der bewuBiten Kontrolle bediirfen. Kénnen bewuBte Wahrnehmungs-
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zipationen einen Einfluld aul die unbewulit ablaufenden Vorginge ausiiben, oder
i iehen sich dicse grundsiitzlich der bewuBten Kontrolle? Eine definitive Ant-
g quf diese - gerade fiir Pidagogen - wichtige Frage ist wohl nicht zu erwarten,

orl . : : N AT .
L4 vor allem im visuellen Bereich - konnten bisher zeigen, dall es

lm[.:.l'SI
nerse R . ) =r Aseinsfitie sind
L pewulitsein nicht erreicht werden und die auch nicht bewulitseinstihig sind.
das M~

,\ndcft‘-*'-“’"-“ konnte der Einflufl von bewufiten Vurslullun?gcn Iim f':“mnr: (Icrl Steue-
: g der Aulmerksamkeit ebenlalls nachgewiesen werden”, Die Moglichkeiten der
i H - P TT— . T
rf'uﬂui’»nuhmc scheinen also von der Abstraktionsebene der Wahrnehmung abzu-
pint=

h;‘ingen-

jchungen - .
its bestimmite elementare Ebenen der Verarbeitung von Reizen gibt, die durch

Die Organisation der Sinne

Abweichend von der im Alltag iiblichen Vorstellung der ,.fiinf Sinnef‘ unterscheidet
Jie Neuropsychologie vier verschiedene sensorische Sys.,teme: das visuelle System,
das auditorische System, Geschmack und Geruch sowie da§ sogeqanntg soma}o-
sensorische System. Letzteres reagiert auf viele un'terschledpche Reize wie Bergh-
qung, Druck, Hitze, Kilte, umfaBt aber auch auf den eigenen Kérper bezogene Empfin-
dungen wie Schmerz oder die Steltung und Bewegung der Muskeln und Gelenke.

Die sensorischen Systeme stehen in Verbindung mit verschiedenen, lokalisierba.ren
Teilen der Grofhirnrinde. Wihrend im sogenannten primﬁren. Cortex - das st
jene Teile der GroBhirnrinde, die quasi als erste Anlaufstelle Signale von sensqu-
schen Systemen erhalten - die Sinneseindriicke voneinander getrgnnt verarbeitet
werden, gibt es Regionen im Gehirn - den multimodalen Cortex -, in denen offen-
sichtlich die verschiedenen sensorischen Informationen miteinander verkn(ipft.wcr-
den®. Die jedem Menschen vertraute Erfahrung, daB} er die Welt aus der Einhe1't der
Sinne heraus erlebt und nicht nach Sinneskanilen fein sduberlich getrennt, findet
hier ihre korperlich nachweisbare Entsprechung und Bestitigung. Die Koppel}mg
der Signale aus den Sinnesorganen zu sinnesiibergreifenden Systemen ermoglicht
Wahrnehmungen quer durch alle Sinneskanile.

Die Komplexitiit der Daten, die - in Blitzesschnelle und zum Grofiteil ohne unser
BewuBtsein - den auf uns einstromenden Reizen entnommen werden, erfordert iiber-
geordnete Organisationsprinzipien. Zwei Prinzipien lassen sich erkennen: parallele
und hierarchisch-sequentielle.

Zunichst ist das Nervensystem parallel organisiert, das heifit, in einer Reizsituation
werden viele verschiedene Daten parallel, also gleichzeitig weitergeleitet. In dieser
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Hinsicht unterscheidet sich das menschliche Gehirn von herkdmmlichep Copy
tern, die Informationen zwar in wesentlich groBerer Geschwindigkeit, aber Stefg o
sequentiell, also hintereinander verarbeilen. Vermutlich erfiillen die paralle| arlfl‘ir
tenden Bereiche unterschiedliche, voneinander unabhiingige Funktioney, I dc"
Verarbeitung visueller Reize konnten z. B. eigene Subsysteme fiir dje W"hrne}:r
mung der Farbe, der Form sowie der Bewegung im Raum nachgewiesen Werde, j
Die parallel arbeitenden Funktionen werden durch cine hie
wolbt. Hier lassen sich Verarbeitungsstufen zunehmende
Elementare sensorische Informationen - wie 7, B. die Wahrnehmung cinzelng,
unterschiedlicher TonhShen - werden zu immer komplexeren Mustern Zusamme,
gefaldt - von der Wahrnehmung von Motiven zu Themen elc. fortschreiteng. Digg,
aulwiirtsgerichteten (hottom-up) Prozesse werden durch abwiirtsgerichtete {'lnp..h,Wm
Prozesse ergiinzt, bei denen sowohl der Kontext, in dem ein Muster erscheiny,
auch allgemeines Wissen fiir dje Mustererkennung benutzt werden, Die ver
nen Abstraktionsniveaus stehen in einem engen We
physiologisch-anatomische Entsprechung stellen di
im Gehirn dar, die wechselseitig und mit vie
ander verkniipft sind.

rarchische Strukiyy fibey
r Komplexitit nachy,

f.:isc"_
' rfil}c

Iy
schiegy.
chselverhiltnis zueinandey, Dic
e diversen sensorischen Arele
len Riickkoppelungsschleifen Mileip.

Die Wahrnehmung ist das Produkt einer nahezu
rer Areale - sie beruht auf dem Ineinander von hi
Verarbeitungsprozessen.

gleichzeitigen Aktivierung mehre.
erarchisch-seriellen und paralleley

Und die Gefiihle?

Bis jetzt war primir von den strukturellen Aspekten der Wahrnehmung die Rede,
Wahrnehmung wurde auf psychologischer und physiologischer Ebene als struktur-
bildender ProzeB beschricben. Dabei darf nicht iibersehen werden, daB al unsere
Wahrnehmungen - so analytisch sie auch sein mogen - immer von Emotionen be-

gleitet sind - dies betrifft im librigen nicht nur das Wahrnehmen, sondern ebenso
das Denken und Handeln.

Der Psychiater Luc Ciompi weist darauf hin, daB alle kognitiv-sensorischen Infor-
mationen mit einer qualitiven affektiven Firbung und Wertung versehen werden,
Das, was wir Psyche nennen, besteht aus zwei komplementéiren Systemen: aus dem
strukturbildenden (quantifizierenden) Kognitionssystem und dem bewertenden (qua-
lifizierenden) Emotionssystem. Beide sind untrennbar zu einem funktionell inte-
grierten Bezugssystem miteinander verbunden?,
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dere Rolle spielen die Emotionen im Zuslixmum,rnhang mi.l. f]edéistl'lmj:’;
1. Hier wirken Alffekte wie Schalter oder F‘lecl._r. l.l'IC el'“SCI:R.:I;_h;n‘ u:::stf___ud
u | gespeichert wird. Die affektive '/,usI.I;m(l_sal_ﬂlanglgklm1 (L]Lh I,-I..Irlﬂ‘c }. o
! “m-- ag ihre Entsprechung moglicherweise in folgender El!‘t.ll()l\llh‘:.-] 1'1‘1y. C '
El-inm—"'“f‘ ;h EAr:h-.:rn}unl haben: Wenn sich auch die Geflihle ehcn.‘;[‘}thlg wie das
e’ ,::? irgendeiner bestimmten Region des Gehirns lokalisieren Iass’e‘n,l S0
:hduch, daf das limbische System - cillua Ifnmplcxc. aus 111@!1i‘crc|11] i:i(llr,:;
le Struktur an der Innenseite der Gl‘()[.“lll‘!‘li'll](!t‘l— \\{Cbicnllll‘(,h mwnl1 .1' s
schinisfunktion wie auch an den Emotionen hclghgl ‘|‘sl. Die Ko‘ppe 1.1!1}_.).1 :
ch{i-lilﬁlnis und Emotion kénnte méglicherweise ihre Grundlage in der Poly
E[fil:;_m:mlitiu des limbischen Systems haben,

ine hesol
'] J Lemet
ad 1

Uc"diichln
el mar
has[gh(:llt

3, Zum Netzwerk der Musik

Musikalische Universalien

i ¥ i igenschaften
ter musikalischen Universalien versteht man kulturiibergreifende (I;Zlg.enalso .
! Musik, die sich in verschiedenen Kulturen feststellen lassenm)un ie
er ’ . o . . .
g geborenen Wahrmehmungsmechanismen zu basieren scheinen
an .

. . . ine
Interessanterweise kommt der Oktave in den meisten mu51kallsc¥en Kulttglt:?aj; "
g a ktaviaquivalenz - Tone im -
lle zu. Das Phianomen der Oktaviq avat
e o ol d bildet die Grundlage fiir die
iteinander verwandt empfunden - ’ .
i ¥ ifend ist auch die Aufteilung
i ikalischen Systeme. Kulturiibergrei .
T echon Tout i i legte, voneinander unterschiede-
ikali hohenkontinuums in festgelegte, '
i in vier bi Tonstufen untergliedert -, ebenso
- di tave wird in vier bis neun Tonstu : t -, ebe
B hieemrchischc 0 ie T6 terscheiden sich in ihrer
ic die hi i isation der Tone - die Tone unter
wie die hierarchische Organisa r T e S e
igkei i ibt zumeist einem Zentralton oder . .
Wertigkeit voneinander, es gi : . Bonte nnchiaeuiosen
i i im Sinne eines Taktmetrums konn :
brauch eines regulédren Pulses im n ‘ : . " "
SZrden Es wird von rhythmischen Mustern iiberlagert, die auf einer gleichméBige
Aufteilung zeitlicher Einheiten beruhen.

. ingige.
Dariiber hinaus scheint auch die Wahrnehmung von Musik em;ge ku?turur;;}lhjgﬁ ger
i 1sen.
Ggli i Wahrnehmungsmechanismen aufzuwe e
moglicherweise angeborene ulaeisen. D Yo
i i taltgesetze versuchen das erkld

Gestaltpsychologie entwickelten Ges tze ne e
ren undp Z)l/,l begriinden, daB wir cinzelne Ereignisse als zusammengehdrige Einh

ten (Gestalten) wahrnehmen'.

Es gilt zuniichst das ,,Gesetz der Nidhe*: Benachbarte Elemente tendieren daZlIl\;I s1;rh
zusammenzuschlieBen. Auf Musik iibertragen bedeutet dies z. B.: Latente Me
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stim@gkeit im einstimmigen Melodieverlauf - wic so oft in barocker So)
ka'm? infolge der jeweiligen Frequenznihe erkannt werden =D ]
zeitliche Koh'zirenZE.Zeitlich benachbarte Téne bilden eine zusammenhiingende
Das ,,Gesetz der Ahnlichkeit* besagt, daf} ihnliche Elemente zu iihc;gc:LdSC
Gestalten zusammengefalt werden. Dieses Phinomen 1401 sich im RL-;-L:T1!‘C
Klangfarbenwahrnehmung gut beobachten: Tone dhnlicher l{Izuml‘:u'lm.\;c -l-th der
zusammengehdrige Gestalten aufgefaBt. Freilich zeigl gerade {Ii;%e‘; Beis oAl
kulturelle Entwicklungen die »haturgegebenen® Geselze zu iihcr\;ai')jhcn Illfl)]lc{, Gl
Kraft zu setzen imstande sind. Phinomene wie die ,,durchbrochene Arlue':“mmcr
er.st fecht musikalische Gestaltbildungen der expressionistischen atonalen 'Iku:c; 0 der
mit ihren grofen Spriingen umfassenden Gesten widersprechen auf nmnchéprﬁehu
nen den Gestaltgesetzen. Es zeigt sich, daf scheinbare Naturgegebenheiten s
grenzt kglturelle Phéinom('a.ne erkldren kénnen. Das Wesen der lZuIlur hewzcl:lmr he
!1cher\.)velse auch in der ,,Uberwindung® der Natur. Daf} dies nur |11Ei,ulic}.1 isl il
1nFen51yen Auseinandersetzung mit den Naturgesetzlichkeiten und daf cli(;“m _(Icr
le.lcht.em Movens in der Weiterentwicklung kultureller Phiinomene sind sc‘.:bd-v@
nicht in Frage gestellt. Spannend wiire es in diesem Zusammenhang lm;‘iik' I"-u\n"
Entwicklungen unter diesem Blickwinkel der Abweichung von Nau]rge‘;‘clziltf-he
betrachten und zu analysieren. Musikalische Universalien ki'}nnm‘:‘n bei de.rl BCﬁi::‘h i}
bung von Phéngmenen hilfreich sein, sie kiinnen jedoch niemals zur Bcgrt';nd:el'
und ebensowenig zur Verurteilung kultureller Entwicklungen angefiihrt werden i

t'l[nusik
asselbe I‘CWil‘kl (I"
|
ric_
lcn

Gibt es ein Musikzentrum im Gehirn?

l?le Auffassung, daB die beiden Gehirnhilften deutlich voneinander getrennte Funk
tionen erfiillen, erfreut sich nach wie vor groBter Popularitit. So wird immer wil;g ;
von der analytisch orientierten linken Hemisphire gesprochen, deren Dominanz i
unserer abendldndischen Kultur bei dieser Gelegenheit bedaue;t wird, und von d;:
dazu im Gegenstz stehenden intuitiven Fihigkeiten der rechten Herilisphﬁre. Der

MUSlk Wlld dabel cin I latZ mn del beSOlldeIS pOSl[lV be wWer tete“ IeChte" Gehllnllalfte

Inzwischen konnte durch zahlreiche wissenschaftliche Untersuchungen erwiesen
vx‘/erden., daB an den meisten Aktivititen im Grunde beide Gehirnhilften beteiligt
s.1.nd. I?me gewisse Dominanz der rechten Hemisphire konnte lediglich in bezug auf
raumlllch-visuelle Funktionen festgestellt werden, wahrend die linke Hemis ghéire
of.fensxc.htlich bei den meisten Menschen in bezug auf sprachliche Funktionelr)l do-
minant ist. Die sogenannte Lateralitit von Funktionen kann sowohl durch Umwelt-
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jiisse als auch durch genetisch bedingte Einfliisse - z. B. Geschlecht und
{ - beeinfluft werden. Zu beachten ist jedoch, daf beide Hemisphiiren bei
ptrolle fast jeden Verhaltens aktiviert werden.

ilt ebenso fiir die Wahrnehmung von Musik. Die rechte Gehirnhilfte zeigt
wisse Dominanz bei der Verarbeitung von Tonhheninformationen und har-
hen Informationen. Die linke hingegen ist offensichtlich auf die Verarbei-

Gjnl- 2 .
gindigke!

der Ko
piek £
gIne ge

isc
"!('II"- A . e e .. - .
ung seitlicher Aspekte der Musik spezialisiert. Die Zuordnung kann jedoch nicht
cindeulig vorgenommen werden. Zudem konnten Unterschiede in der

Hcmisphkirun1nk;|1i:4alinn zwischen musikalischen Laien und professionellen Musi-
kern festgestellt werden: Bei Berufsmusikern scheinen mehrere und andere Arcale
des Gehirns aktiviert'™,

Sprukturen der musikalischen Wahrnehmung

Die kognitionspsychologisch orientierte Musikpsychologie blickt vor allem in Ame-
rika bereits auf eine lingere Tradition empirischer Forschung zuriick. Die Schwie-
rigkeit, Mechanismen der musikalischen Wahrnehmung experimentell nachzuwei-
sen, liegen in der Komplexitdt sowohl des musikalischen Materials als auch der
prozesse der Wahrnehmung begriindet. Schon allein die Wahrnehmung einer einfa-
chen Melodie kann eigentlich nur von dem Hintergrund des gesamten musikali-
schen Sprachsystems verstanden werden und bedarf komplexer Verarbeitungs-
mechanismen, die nur schwer in Experimenten voneinander isoliert werden kon-
nen. Die Ergebnisse der musikpsychologischen Forschung erhellen demnach bis
jetzt eigentlich nur sehr elementare Phinomene wie die Wahrnehmung von Tonho-
hen, Lautstiirke, Klangfarbe, Dauer, Tempo und Rhythmus'®. Die Strukturen der
Verarbeitung komplexer Musikstiicke sowie auch die emotionalen Aspekte des Musik-
hérens wurden in Experimenten bislang zum GroBteil noch ausgespart.

Wie kompliziert die Strategien der Wahrnehmung bereits auf elementarer Ebene
sind, sei am Beispiel der Tonhohenwahrnehmung ansatzweise demonstriert. In
musikpsychologischen Versuchen entpuppte sich der scheinbar eindimensionale
Parameter der Tonhdhe als mehrdimensionales Biindel von Merkmalen. Fiir die
Wahrnehmung der Tonhohe ist nicht nur - wie man vermuten kénnte - die Frequenz
- die Helligkeit des Tones - entscheidend, sondern ebenso das Phinomen, dal Téne
im Oktavabstand wiederkehren und als #hnlich erlebt werden. Die zyklische Wie-
derkehr von Ténen im Oktavabstand wird mit dem Merkmal der ,,Tonigkeit” cha-
rakterisiert. Dariiber hinaus werden in unserem Kulturkreis Tone aufgrund ihrer
Lage im Quintenzirkel klassifiziert. Die Ortung im Quintenzirkel stellt ebenso wie
die Analyse der Helligkeit und der Tonigkeit einen wesentlichen Teilprozef in der
Wahrnehmung von Tonhthen dar.
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Die auf diese Weise erforschte Mehrdimensionalitit cines einzelnen Par
sich gut in Zusammenhang bringen mit den allgemeinen |:.-;3w|m|ngiSCI
Verarbeitungsmodellen, die die Wahrnehmung als Ineinander von Paralleley, lEn
hierarchisch-seriellen Prozessen beschreiben. Die Analyse der Helligkcil_ :
Tonigkeit und der Situierung im Quintenzirkel liufi sowohl in parallelen Wie
in hierarchisch strukturierten Prozessen ab. Um die Lage eines Tons im Quinge
kel zu bestimmen, muB dieser in das hierarchisch gegliederte Netz der Ton
dem jedem Ton eine bestimmte Funktion

dmeley lﬁﬂl

" l|Er
mluh
NZip.
' &I|il£i|. in
zukommt, eingeordnet werden,

Das hierarchische Modell wird noch deutlicher, wenn man sich die Vﬂl'arhci[u"
umfassenderer musikalischer Gestalten vor Augen fiihrt, Ein wesentlicher p
ist die Zusammenfassung von z. B, Einzelténen zu tibergeordneten Wahrnehm
einheiten, den sogenannten Chunks. Diese Chunks kénne
musikalisches Motiv umfassen wie auch ein Thema oder einen ganzen Satz: Klej.
nere Einheiten werden zu immer groBeren Einheiten rusammengefalit - ejy Vot
gang, der vor allem das Gedichtnis entlastet, Im Rahmen dieses W
modells erscheint die Musik als hierarchisch organisiertes System.
sche Organisation betrifft dabei nicht nur die Ordnung der Tonhihen, s
harmonische und rhythmisch-metrische Aspekte'™. Auch wenn die hierarchischey,
Theorien der Musik in letzter Zeit kritisiert und die Grenzen dicser BCII‘EIC['IIIIIIES.
weise aufgezeigt wurden'®, so werfen sie doch ein erhellendes Licht It
strukturelle Aspekte der Musik und auch mbgliche Wahrnehmungsme

rl"l‘}'_u[!‘
Ungs_
n sowohl ein (-:in?.eh]eti

:1hrnehmungs.
Die hicmrchi.
ondern ehengg

aul einzelpg
chanismen,

Faszinierend ist vor allem dic Analogie zwischen allgemeinen Prozessen der Wah.
nehmung und spezifischen Strukturen der Musik. Beide lassen sich - zumindest in
Teilaspekten - mit Hilfe des Netzwerkmodells beschreiben. So wie die Wahrneh.
mung ein hierarchisches Netz an Merkmalen aufbaut, in denen sich diese zu Ejn.
heiten wachsender Komplexitt zusammenschlieBen - im visuellen Bereich z. B,
von der Wahrnehmung von Balken und Kanten iber die Wahrnehmung geometri-
scher Formen bis zur Wahrnehmung eines Tisches -, genauso kann die Musik als
Netzwerk von wechselseitig voneinander abhéngigen Elementen betrachtet werden,
die sich in einer funktionellen Hierarchie ordnen. Fast scheint es s0, als wiirde die
Musik allgemeine Gesetze der Wahrnehmung spiegeln bzw. als wiirden diese in der
Ordnung des musikalischen Materials sinnlich hérbar werden.

Die Analogie kann auch noch auf einer anderen Ebene festgestellt werden. Im all-
gemeinen wahrnehmungspsychologischen Teil wurden die Differenz- und die
Invariantenbildung als wesentliche Ordnungsprozesse der Wahrnehmung angefiihrt.
Wahrnehmen bedeutet in diesem Zusammenhang Erkennen von Gleichem, Ahnli-
chem und Verschiedenem. Damit sind aber gleichzeitig Gestaltungsprinzipien des
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dren die entsprechenden musikalischen Termini. Freilich ist da
«

uusiklﬂ

a5l W . A ‘h die vereinheitli-
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’ Kfigur, die Musik als Spiegel und akustische ,Materia g ;_
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o
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Wahrne

., Reprdsentation musikalischer Strukturen
Die

ozeh der Wahrnehmung werden musikalische Pnl't)rnrtuiunun .Vcrflrhc,”::itiﬁ

: lk Idicrt und reprisentiert. Kodierung und Re.pr;!.s.cmanfm hcdc,ylhl,nl i1 dic: o
e enhang Umwandlung und Darstellung der klingenden Musik in bzw. als
e tmb? sichen. Das komplexe Phinomen der Musik wird in der ‘Wahrnc-h-
L SYfLU'1_‘ \inIl:'ildl(t; von f’il;?&l:l1u.rkl11;|lc:1 zerlegt, dic zu iibergeordneten hlrL.lklurcu
e Lj‘mljl" llil wcrdan Di,csc Strukturen bediirfen geeigneter I_'Jurslulll._lngsltn‘mcn.
Kusm“:::E?e%}iiil'uri-iqcnmli;)nssyslcmc. Wie hat man sich diese Reprisentationssysteme
_L,‘t’.lli B

[m P

S0
stellen? ) . . "
IV_:;OrZ;r nun einige Modelle musikalischer Représentationen ansatzweise dargeste
ev

rden, sei der allgemein-philosophische Hintergrund dieser Fragestellung kurz
werden,

angedeutet.

i i 1 die Frage as Denken - das
schon seit der Antike beschaftigt die Wissenschalt die Frage, ob das D:n %o
L »m Handeln innewohnt - {iber-
[ auch der Wahrnehmung und dem Hande
s Struktur g auch der Wahrne vot oar
als Strukturbildun ettt it 1 Sysisin
L i i ! J :n ist. Ist das Denken ¢
an e oS iles Medium gebunden 1s . : gh
haupt an ein bestimmn m g ! ) ISR O pe
s -I wicesen? Oder gibt es auch ein Denken in Vorstellungsbildern’ ?dig lrI e
o, ‘ ienfreier Prozel? Die Antworten aul diese Frage
bi sin abstrakter, medienfreier Prozel’ I agel
urbildung ein abstrakter, Pro | Do ' ot 4
:lssul sich grob in zwei Kategorien klassifizieren: in die ,amodalen Il{t,pl; IJ : 1“ "
e \ v T Jitzlich ablehne
limm-icn*- die die Mediengebundenheit des Denkens glundh.lllhb'lllll‘l ; ;:,-pl-.‘
. i ien”, die das Denken an das Medium der Spra-
in die ,,modalen Reprisentationstheorien®, die das Denken an das Me
che oder der visuellen Bilder binden.

GroBbe Beachtung - auch in der musikpsyclmiug.isclmrla. I,Jﬂ.c|”u,u.r I-ntlalti';t! .:{ES:;::
Reprasentationatheorie A. Paivios'”. Er unterscheidet dic d‘I]d‘:)‘}_:L. ll :liun w;rden o
artige Kodierung von ]nl'nrmnlinn;:n. In \;ielr :“;123::55;;|lj:::‘T:‘ltgcl;,“dcr e
Strukture irklichkeit in analogen Vorste ‘ abgebildet:

3\11!;;‘;;[;I:J'v!ilr:cl:il\i“:der modellhaft in Form eines Wl‘jr‘fe?s‘ rerprlays?nt]le_r::.q(l)c-ledrl--ucn;
ein Beispicl aus dem Bereich der Musik Zu nennen: ?Ic‘l-,lm‘u.b-; gcn Réprésen[ati_
wird als absteigende Kontur direkt abgebildet. In der -du.hmgt;-h.“q gr'whc risena
on hingegen ist das Medium symboloscher Natur, wie z.B. die Sprache.
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Fall wird der Wiirfel nicht basierend auf dem Prinzip der Ahniic:hkg
abgebildet, sondern seine Merkmale werden mit Hille eines symbaolig
wic z. B. der Sprache, als dreidimensionaler Festkdrper mit g
wiedergegeben. Auch die oben angefiihirie Tonfolge kann spr
den, sei es mit Hilfe der Notennamen oder in ciner etwas glot
als absteigende Linie mit moglicherweise schwermiitigem Ch

it, algg
lischen § slepy,
Il’.’.lt'fli:]ngc.n Sej %
achlich kodigpy 4
aleren Beschy,
arakler,

Die duale Reprisentationstheorie A. Paivios Lifdt sich mit dem Repr
modell des Kr.sgnilinnspsyulmlngcn John R. Anderson in Verbindung }""inge:L B
unterscheidet die w:ihrnchmungsmiiljigc Repriisentation von der hcdcumngsn-mgjgc
und fiihrt die beiden grundsitzlichen Mbiglichkeiten am Beispicl der thrnehmu,ln
von Sprache aus™. Wenn uns Jemand eine Be

gebenheit erzihll - 2. B. vop uinem

Restaurantbesuch berichtet -, so nehmen wir meist nichi den genauen Wﬂrllam der
Erzihlung wahr (diese wortworiliche Wahrnehmung wiire als w:thrnchmullgsméijjjgc
assen - vor allem im Hinblicy

;"i-‘icnla[i“n“‘

Reprisentation zu charakterisicren), sondern wir erf
aufl eine lingere Speicherung - primir die Bedeutung (die hc(ictllungslnéiﬂigc Re.
priisentation),

Zu fragen ist, ob auch in der Musik diese Unterscheidung tragfiihig ist. Ge
der Musik iiberhaupt um die Wahrnehmung ciner wie auch immer gearte
tung, oder verweist die Kunst aufgrund ihres autoreflexiven Char
mér immer auf jhre sinnliche, swortwortliche*
nung? Aber wie hat man sich diese
Musik vorzustellen?

ht eg in
len Bedey.
akters nich pri-
(wnhrnchmungsmiiﬁigc) Ersche.
nwortwortliche", analoge Repriisentation der

Einen anderen Ansalzpunkt zur Beschreibung und Klassifizierung von musikalj-
schen Reprisentationen bietet die in der Linguistik gebriuchliche Unterschei

gen der kognitiven Sprachforschung nachgewiesen werden, dafs syntaktische Infor-
mationen in autonomen Systemen verarbeitet werden', In Analogie hierzu wiire 2y
fragen, ob die , musikalische Syntax* und die ,,musikalische Semantik® in autono-
men oder interaktiven - wechselseitig sich beeinflussenden - Systemen organisiert
sind. Da jedoch in der Musik syntaktische und semantische Elemente nicht so leicht
voneinander zu trennen sind - die von der Linguistik iibernommene Zweiteilung
wird ja auch grundsitzlich in Frage gestelll -, ist die experimentelle Uberpriifung
der Interaktivitiit bzw, der Autonomie der Verarbeitungsmechanismen wohl schwer
zu bewerkstelligen.

Nach all dem bisher Gesagten ist anzunchmen, daB es nicht die eine einzige Art der
Reprisentation gibt, sondern daf analoge (wahrnehmungsméiBige) Verarbeitungs-
strategien vielschichtig ineinander verwoben sind. Jedenfalls erlaubt es der momen-
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scentationsstrategien, Die Wahrnehmung von Mumkllauit :rut:n \ilclf:n ﬁf:f::::l
Reprisent is ic Giinter Kleinen {iberzeugend dargestellt hat von stanidis
parallel Lm‘d .Ehl ']‘:Vll't' keit gepriigt. Wir wechseln beim Horen von Musik -“_l‘ll,“ ih
fen? un “‘)II?I u;l\i:dl"l:gncn LTmI Ia-\:s'cn unsere Aufmerksamkeil einmal von formalen
archiuschen kbe ¥

die hier 5 in anderes Mal lassen wir uns zu personlichen Traumen inspiri
gchemata leiten, ein anderes Mz

. irenzen sind nicht die Ausnahme,
: altigkeit, Fragmenthoren, Inkohirenzen sind l‘lltml dir indi
Sprunghatlighetl § m Horer Spielraum [iir indi-

We rk

Iwll rn die Regel,“?" Diese Diskontinuititen geben de PramIAy 1k
a - ; ’ .e . . . ‘. L A0 i “ - Zu S4E ;
h('";( Lll Verarbeitungsstrategien. Sie in ein einheitliches System zu |
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wohl ein Ding der Unmoglichkeit sein.

3, Zum Netzwerk der Sprache

Wahrnehmung und Sprache

Schon im Jahr 1932 konnte der Psychologe L. CarTifhae} d16.n m?Chtlgesru}f:Eg:f
rachlic sr Begriffe auf dic Wahrnehmung zeigen.* Zwei Gruppen von BACHS?
e { Icg:]i:u::lhcn einfachen geometrischen Figuren geboten -_lch'GIlip:‘;i:
ES;\\:::T:E::::GUL Benennungen [iir diese Figuren ;m: horen. l:jn;::: \:;:_]JI:::},?,,,':
i . ‘wefordert, das, was sie geschen hatien, aus de : s
V'J'_'-“'”Ch:“‘l“m“’*:““f;f‘i z-l:::lifnl|:::::::‘i::i‘l:;‘li;'1:n“{litic£'2cic!'.nungcn in der Fplgc ‘mchr dEn
ﬂl”i-’-‘fﬁ‘f‘-“h“‘v‘“-h un e‘n. der Objekte als den Originalfiguren. Auf die Wlederga e
e R nunglso auf die Gedichtnisfunktion, ibte die Sprache einen detlf;r-
de'r Wa:rgz:n};?:fig aus. Wie weit jedoch war der Wahrnehmungsvorgang selbst
miniere .
da'von betmffe}? cliJ n chups;ﬁ:Zenhang zwischen Wahrnehmung und Sprache 'ist n.OC.h
Dleb Frat%weogi(t: A:fn:ier einen Seite behaupten die Vertreter des sogenannten linguisti-
unbean .
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schen Determinismus, daB die Sprache das Denken und die W:\Ilrnelmmng
niert; auf der anderen Seite wird umgekehrt die Sprache aus dem Denke

detery,

" : o . . S . " ahgclcilc[
Fiir beide Extrempositionen gibt es Argumentationen, Beispiele und ('“’-Ie"h"i"‘f‘ie] .
Im folgenden kann es nicht um die Losung dieses Problems gehen, sondern .-
mehr um die Frage, wie denn der Zusammenhang zwischen Wahrne

Sprache auf struktureller Ebene zu beschreiben ist.

e,
M vig].
hnmr.g_ ung

»Die Sprache verhilt sich zur Wirklichkeit wie eine Landkarte zum Geléingde,
Die Sprache gibt also nicht ein Abbild der Realitiit, sondern bestenfalls die S“'“ki;r
der Realitdt.“ Die Sprache zielt auf die Struktur der Dinge - und in dieser Hingicp,
ist sie den allgemeinen Prozessen der Wahrnehmung grundsiitzlich vergleichby,

Die bisherigen Ausfiihrungen haben gezeigt, daf Wahrnehmung als Strukturhj|.
dung zu beschreiben ist. Auch wenn diese zum Teil vom Sprechen unabhingig jg
die priméren Abstraktionsprozesse laufen unbewuft und ohne Sprache ab -, gq ist
doch zu fragen, ob die kogn.i.tiven Strukturen der Sprache und jene der Wahrnep.
mung nicht moglicherweise Ahnlichkeiten aufweisen. Bei zumindest zum Teil ang.
logen Strukturen kénnte man einen stirkeren Einflufy der Sprache auf die Wahrnel,
mung annehmen.

Die Strukturen der Sprache

Die strukturellen Analogien zwischen Wahrnehmung und Sprache sind zuniichg
auf der Ebene der Lautschicht der Sprache zu suchen: Hier ist die Gliederung der
Sprache in Worteinheiten und dic daraus folgende zeitliche Linearitiit der sprachli-
chen Ordnung der Welt in Betracht zu ziehen - sie entspricht der zumindest teilwei-
sen zeitlich linearen Wahrnehmung von Einzelobjekien.

Viel essentiellere Analogien be- bewegt sich

stehen jedoch auf der Ebene der LEBEWESEN
Bedeutungsschicht der Sprache: /\

Das System der Bedeutungen der T MENSCH
Sprache 148t sich am besten - un-
ter Verwendung der bereits ver-
trauten Metapher - als hierar- VOGEL  FISCH
chisch gegliederte Netzwerk-

kann fiegen

/

ordnung erfassen. Die nebenste- hat grau-

hende Skizze verdeutlicht an ei- braunes

nem Beispiel die Netzstruktur der Gefieder

Sprache. SPATZ  KANARIENVOGEL
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aden wir den Begriff ,Spatz®, so aktivieren wir damit gleichzeitig eine Fiille
oW vpmsie o w . healeaitioe YAl
o poten in diesem Nelz, Jeder BegrifT ist in ein Netz von wechselseitigen Bezii-
Vo ingebettet. (Die Skizze zeigl in hichst vereinfachter Form lediglich einen mi-
\jy CInEY . ]
g:,alc‘-T’ Ausschnitt.)
hil

iffshildung bedeutet in diesem Zusammenhang Aufbau von Buziuhungsnclzgllll.
cm] wir sprechen, aktivieren oder konstruieren wir begriffliche Strukturen. Fir
"1 Beeriff besteht eine Hierarchie von Beziehungen, die einer Spitze untergeord-
cd”.]im-i,b Dicse Begriffshierarchie ist als eine Perspektive in einem Netz von
1ELI-[‘Hh.:,;;,icimngcn zu charakterisieren®. Kennzeichen des Netzes sind seine Viel-
Z:ll:ll:i!.‘éim}ﬂl'lliil.. seine Offenheit und seine Bcwcgl.':chkuilz.Dic Hicrurchigu sind 1.1ichl

fiir allemal festgelegt, sondern kénnen - vergleichbar einem Pcrspuklwcnwcch.\;gl
cm< dirlich veridndert werden. Dariiber hinaus konnen Begriffe als Strukturen mit
i;t]]-swlluu beschrieben werden, die sich an die je aktuellen und individuellen Er-
f:,rdernisse anpassen.

[nen

Spmche versus Wahrnehmung?

[nerhalb dieses Denkmodells 16st sich die starre Gr.enze zwischen begrliffsloser
und begrifflicher Wahrnehmung auf. Nicht nur sind beide Verarbeltungswelsen von
sinnlichen Informationen als kognitiv zu charakterisieren, sondern r{logllcherwel‘se
sind beide von dhnlichen Ordnungsprozessen geprégt. Thesenhaft konnte' man dle.:-
sen Ansatz folgendermafen formulieren: Die Strukturen der Sprache splf:geln die
Strukturen der Wahrnehmung. Und: Das Netzwerk der Sprache cntsprllcht dem
Netzwerk, in dem unsere Wahrnehmungen gehirnphysiologisch repr'aiser?tlert wer-
den. Natiirlich kann die psychologische Ebene nicht einfach auf die phys1ologlsche
Ebene zuriickgefiihrt werden. Dies wiirde nicht dem momentanen Stand de.r Wis-
senschaft entsprechen, die von einem tatsidchlichen Verstdndnis der im Gehirn ab-
laufenden Prozesse noch weit entfernt ist. Die Analogiebildung ist vielmehr als
Denkmodell zu verstehen, das einige gingige Vorurteile - wie z. B. die Polarisie-
rung von sinnlicher Wahrnehmung und Sprac_he - kritisch in Frage stellen mochte.

Die versuchte Aufldsung dieser Polarisierung und der starren Grenzen, die zwi-
schen Wahrnehmung und Sprache immer wieder gezogen werden, bedeutet jedoclzh
nicht eine vollige Binebnung des Unterschiedes zwischen den begriffslosen, groBteils
unbewuBten und der begrifflichen, bewufSten Wahrnehmung. Die im Unbewuften
automatisch ablaufenden Strukturierungsprozesse sind natiirlich um vieles komple-
xer und dichter miteinander verwoben, als die Sprache dies uns zu Bewufitsein brin-
gen konnte. Im UnbewuBten laufen viele Prozesse parallel ab, wihrend wir in der
Sprache nur einzelne Stringe sequentiell nachvollzichen kdnnen.
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Dic Modellvorstellung einer strukturellen Nihe bzw. Ahnlichkeit kiinnte Ung
Einschitzung der Sprache in bezug auf ihre Bedeutsamkeit und Wirksamkeij Ve;;‘r
dern. Die Sprache erscheint nicht linger als Barriere, dic der seigentlichen N}Iln?‘
chen Wahrnehmung im Weg steht, sondern sie erfiillt die Funkion eines SI‘nge]I-
eines Ankers und einer Briicke. Als Spiegel legt sie das Abstraktionsniyey
Strukturbildung fest und ermoglicht den Einstieg in verschiedenc AnaIysc-{-{hcncn
Als Anker hilft sie, kognitive Einheiten zu bewahren und zu festigen. Und a1 Briikl
ke verbindel sie die automatisierten, unbewuBien Vorginge mit den sprachlich
leiteten Wahrmehmungsvorgiingen in einem unaufhérlichen ZirkelprozeB,
hinaus vermag sic trotzdem aus der festen Verkelttung von Reiz und Reaktion
zutreten, indem sie neue Perspektiven der Ordnung des Wahrgenommenen ay
Sprache und Wahrnehmung sind unauflésbar und vermutlich undurchschauby,
ander verwaoben. In diesem Geflecht zeigt die Sprache ein doppeltes Gesichi:
giert zum Teil als Bedingung von Wahrnehmung, aber zugleich determinier

u (ler

h ge.
Darijhg,
hcrzms_
Freig,

I ingjp.
Sie f"u"‘
1 sie diese.

Metaphernbildung

Der Begrifl ‘Metapher’ - vom griechischen ,metaphora®= Ubertragung - bezeichne
im allgemeinen Sinn die Ubertragung eines Vorstellungsinhaltes und der ihm ZUugeord.
neten Begrifflichkeit auf einen anderen, ihm #hnlichen, Wenn wir vom sotuhlbeips
sprechen - es handelt sich hierbei um eine sogenannte unbewuBte Metapher -, 50 iihey.
tragen wir sowohl funktionale als auch formale Aspekie des menschlichen Being -
seine ragende Funktion, seine lingliche Gestalt - auf einen Bestandieil des Stuhls.
Die Metaphernbildung beruht auf der Fihigkeit des Menschen, W;ihruclmmnggn
nach allgemeinen Gesichtspunkten zu strukturieren, zu vergleichen und Ahnligh-
keiten festzustellen. Wahrnehmungen, fiir die ein gemeinsamer Vergleichspunky
gefunden wird, die also unter einem bestimmten Gesichtspunkt fiir dhnlich befup.
den werden, werden unter cinen Begriff subsumiert. Herausfiltern von Merkmalen -
Vergleichen - Feststellen von Ahnlichkeiten: dies sind die wesentlichen Prozesse
der Metaphernbildung. Hier schlieBt sich der Kreis zu den zu Beginn des Beitrags
besprochenen kognitiven Prozessen der Wahrnehmung. Als wesentliche Operatio-
nen im Zuge der strukturbildenden Funktion der Wahrnchmung wurde das Erkun-
den von Differenzen und Invarianten angefiihrt, Die Metaphernbildung erweist sich
als grundlegender kognitiver ProzeB, insofern auch sie iiber das Medium des Ver-
gleichs Merkmale abstrahiert und miteinander vergleicht,

Im Grunde basiert unser gesamtes sprachliches Erkenntnisvermogen aufl der Fihig-
keit, riumlich und zeitlich voneinander Getrenntes zu vergleichen und Verschiedenes
aufgrund von Ahnlichkeiten als zusammengehdrig aufzufassen. Wenn wir ein Objek!
mit dem Begriff ‘Baum’ benennen, so bedeutet das die Anwendung cines Allgemeinen
(des Begriffs) auf ein Besonderes - die einmalige, konkrete Erscheinung.
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e des Sprechens Giber Musik stellt sich jedoch die ]":‘klgc., was‘drnn It.‘-lf.‘telld'
Allgemeine und das Besondere sei: Sind das Allgcnmmcl die ‘sprm:hpchen
e ;Iii; das spezifisch Musikalische zu fassen suchen, oder I.S.l. qu-: Musik das
"y I:n:!im: das die Bedeutung der ihr zugeordneten Begriffe spezifiziert? Betrach-
geliv ¥ 3

[m fal
lich das
pal
Mg Musik und Sprache als zwei Zeichensysteme, die aufeinander Bczu;__'__ _I.w.hm
ot 1% "hf::ii'l{:n sich die beiden Prozesse der Verallgemeinerung und der Spezifizie-
e ;:: TN-ngc zu halten - von beiden Seiten kommen Impulse in beide Richtungen,
ung 41° T

horische Wendungen verbinden zwei voneinander getrennte Erfahrungen.
e ]l.‘n metaphorischen Begriff wird die Erinnerung an eine édhnliche, vertraute
Duwh ( Lr ausgelost, Das Neue, Unvertraute wird an das Bekannte assimiliert, das
Ermhrm":tl ‘in‘die \;’c;'gzll1gcrmlleil intergriert. Es kommt zu einer Verschmelzung von

Al wi ; : ;S o i
e neenheit und Gegenwart. Auf das metaphorische Sprechen iiber Musik iiber

F I] - - * o [ — . o) o .

\crg‘n- zu einer Verschmelzung von musikalischen und nicht-musikalischen Erfah
R : - Misik s Teben?

4 ;Cu In anderen Worlten: zur Integration der Musik ins Leben®,

fungen.

chen bedeutet - wie bereits gezeigt wurde - immer Ordnung Llc.r‘aul' uns einstré-
Spreden Reize und Informationen: aus dem Kontinuum werden Einzeldaten nach
mnir;rschiedlichsten Gesichtpunkten herausgeltst und ubs.lmhif:rl. Dieses Ordnen
Eann in konventionalisierten Bahnen laufen oder, u'fic im .Fallc der bewufiten
Metaphernbildung, eine Neuordnung der WirkllChk'ell und 1href Wahrnehmtll]ng
pewirken. Ein neuer Vergeleichspunkt wird gesucht, eine neue Bemehung Z\yl:ﬁ( en
phinomenen wird hergestellt - und dabei entsteht eine neue Art von Wirklic ! eit.
Metaphern ermoglichen den Ausbruch aus schat?lomerten Wahrnehmungsbahnen
und befihigen uns zu einem flexiblen Umgang mit der uns umgebenden Welt.

4, Zusammenfassung

Eine zusammenfassende Darstellung des hisher Gesagten in Form von Thesc'n.bzw.
Hypothesen mége abschlieBend nochmals die zentrgllen Qedanken und“Leltldecn
wiedergeben. Diese Zusammnfassung bildet gleichzeitig die Grundlage fiir nachfol-
gende musikpadagogische Uberlegungen.

1. Die Wahrnehmung ist ein aktiver Akt der Konstruktion der Wirklichkeit. Wahr-

nehmung bedeutet Strukturbildung. o o
2. Wahrnehmung, Musik und Sprache bilden die Wirklichkeit nicht ab, sondern
geben Strukturen wieder. . .
3. Wahrnehmung, Musik und Sprache weisen vergleichbare Strukturen auf. Die
neuronalen Netze im Gehirn spiegeln sich
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- aul wahrnehmungspsychologischer Ebene als hierarchisch organisierte Sche
auf musikalischer Ebene als Netz von Tonbeziehungen, die sich zum Teil N afy
falls in ihrer hierarchischen Ordnung beschreiben lassen en3
auf sprachlicher Ebene als hierarchisches Begriffsnetz

4. Die Strukturen der Musik und der Sprache spiegeln die Strukturen der
nehmung. Das Bild des Netzwerkes ist die Ieitende Vorstellung, die die
giebildung zwischen Wahrnehmung, Musik und Sprache erméglicht,

5. Wahrnehmungsprozesse sind durch das Ineinander von hierarchisch«seqUemi
ellen und parallelen Vorgiingen gekennzeichnet, i

6. Die Wahrnehmung verliduft niemals eindimensional, sondern sie |
Mehrkanalmodell mit zahlreichen Riickkoppelungsschleifen zu besc

7. Die Mehrdimensionalitit gilt fiir die Wahrnehmung von Musik berej
mentarer Ebene (vgl, Tonhthenwahrnehmung).

8. Die Mehrfachkodierung der Musik kann im Rahmen einer dualen chriismlmlinns_
theorie in eine analoge und eine aussagenartige Repriisentation unterteilt Werdep,

9. Abstraktion (Herausfiltern von Einzelmerkmalen) - Vergleich - Iny
und Differenzbildung (Erfassen von Gleichem, Ahnlichem und Ver.
sind grundlegende kognitive Prozesse.

10. In der Musik materialisieren sich diese Ordnungsprozesse in akusliseh-lmrha‘
rer Form als Wiederholung, Variation und Kontrast (bzw. Verschicdcnhcit).

11. Die exemplarische Analyse von Metaphern zeigt, daB der sprachlichen Begriffs.
bildung dieselben kognitiven Prozesse zugrundeliegen.,

12. Prozesse der Strukturbildung sind immer von emotionalen Vorgingen beglej.
tet. Das strukturbildende Kognitionssystem und das bewertende Emotionssystem
sind in einem funktionell integrierten Bezugssystem miteinander verbunden,

13. Musik ist in ihrer Entwicklung zwar von »naturgegebenen” GesetzmiBigkeiten
geprégt (vgl. musikalische Universalien, Gestaltgesetze), als kulturelles Phino-
men iiberwolbt es diese jedoch, distanziert sich graduell von ihnen und entwik.
kelt eigene Organisationsprinzipien.
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5. Folgerungen fiir die Musikpidagogik

Die in musikpédagogischen Diskussionen iibliche Polarisierung in einen mehr mu-
sisch-sinnlichen und einen mehr wissenschaftlich orientierten Musikunterricht ba-
siert auf einer Fehleinschitzung der wahrnehmungspsychologischen Grundlagen.
Vor dem Hintergrund der konstruktiv-strukturellen Aspekte der Wahrnehmung kon-
nen das sinnlich Erleben und das Denken nicht langer mehr als unauflssbarer Ge-
gensatz oder sogar als Widerspruch begriffen werden. Der Aspekt der kognitiven
Strukturierung der Wirklichkeit stiftet Einheit dort, wo normalerweise Sinnlichkeit
und Intellektualitét gegeneinander ausgespielt werden.
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¢ und Struktur sind in diesem Zusammenhang nicht mehr als Symptome der
8¢ ) . . » s o Al .

A ”ﬂli}.’.kcil zu werten, sondern sie stellen die Bedingung der Moglichkeit von
ast1

e
L

pmungen, Denken, Handeln, Sprechen und Musizieren bzw. Musikhiren dar,
pedeutet Aufbau von Strukturen: Auf physiologischer Ebene wcr‘dcn durch
cenbildung - bzw. durch die Anderung des Wirkungsgrades von bymlp.t;cn -
Synﬂphtl > Wege gebahnt. Aul wahrnehmungspsychologischer Ebene werden Sche-
'wummiitililcth die aufgrund ihrer antizipatorischen Funktion die Assimilation der
”",1!;{ Ffi-|1icci| L:.|'111i'>glla.-l1cn, Diese Schemata konnen ihren Ausdruck in sprachlich
?}'.Fr.t{:.itmiurlcn Begrilfssystemen finden.

e

Mﬂlf"e
emen

quren und Schemata diirfen jedoch nicht als starre Muster verstanden wu!'n.lcn -
snsé ; schematisicrte Formenlehre betriebene Musikanalyse beruht auf diesem
e zt‘ i[h-‘indnis! - vielmehr bringen Strukturen als wandlungsfihige, bewegliche
MI-I-'W;:J;; ;wlschen Wahrnehmung, Sprache und Musik dynamische Prozesse in Gang.
Br-ucn;;-ichcn der Struktur ist ihre Flexibilitdt und Anpassungs!'ﬁihigkeil: Die.s_ alles
Kb.n-h; z. B. gegen jene Art des Musikanalyse-Unterrichts, der seine Aufgabe in der
;:::;c n.uch abstrakten Formschemata sicht oder - nn.ch cingcsulm’inklcr - sit,'l.} gar
damit begniigt, wenn Schiiler musikalische Formbegriffe gelstlgs zu reproduz.lercn
imstande sind. Gefordert ist vielmehr Analyse als umfassendes, leitendes Unterrichts-

prinZip-

Dieses 1Bt sich in einem Unterricht verwirklichen, der im S.i.nn.e des‘ Mehrkanal-
modells der Wahrnehmung die vielfiltigen Reprﬁsenlatlor_lsmogllch!(eltf)n. der Mu-
sik aktiviert. Damit ist zundchst nichts anderes als der Embezug v1e.:lfa1t1ge.r Um-
gangsweisen mit Musik gemeint: sich Bewegt?n zur Musik, Mus1kallsghes visuali-
sieren (graphisch oder malerisch), Musik szenisch umsetzen, tiber Musik sprf,chen,
selber musizieren ... . Die Aktivierung vieler Eingang§- upd Ausgangskanile er-
méglicht eine mehrdimensionale Verankerung des musikalischen Erlebens.

Was hat dieses handlungsorientierte Unterrichtsprinzip jedoch mit Struktur.un.d
Analyse zu tun? Wann immer wir Musik oder unsere Wahrnehmung von Musik in
¢in anderes Medium iibersetzen, wird Strukturbildung wirksam. Jede Ube.rsetzung
bedarf der - vermutlich zunichst groBteils unbewuBten - Strukturierung belder.Mc-
dien. Die bei der Metaphernbildung explizierten Prozesse der Suche nach einem
gemeinsamen Vergleichspunkt, des Herausfilterns von entsprechenden Strlfkturmerl‘(—
malen und des Vergleichs, prigen jede Art der Transformierung von Musik. Urp die
strukturellen Grundlagen deutlich zu machen, ist jedoch das bewuBte Reflektieren
des Handelns und Erlebens unabdingbar. Im Wechselspiel zwischen analoger und
aussagenartiger Représentation von Musik, im Wechselspiel zwische'n - auf unbt?-
wuBter Analogiebildung beruhender - ,Nachgestaltung® und sprachlicher Reflexi-
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Auf die zentrale Rolle, die Metaphern bei der Wahrnehmung von Musik spie-
len, hat Giinter Kleinen in seinem Buch ,,Die psychologische Wirklichkeit der
Musik* hingewiesen (vgl. Anmerkung 20) Im Zentrum seiner empirischen Stu-
die zur Erforschung der musikalischen Wahrnehmung steht die Metapher.
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