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Musik und Musikpolitik im NS-Staat
Konzeption einer Unterrichtsreihe zur politischen Bildung im Musikunterricht

8. Mai 1995 - 50 Jahre und kein Ende? Was vor einigen Jahren noch als hcwéilligl
geglaubt wurde, als endgiiltiges Abschiitteln der Last der Vergangenheit, hat ung
langst eingeholt; Rechtsradikalismus ist in unserem wiedervercinigten Land ayfg
Neue zum Thema geworden. Das Datum: ein AnlaB [iir Feierstunden, [iir Aularbe;.
tungen", aber sicherlich kein AnlaB fiir Optimismus, 68 jiidische Einrichtungey
wurden im vergangenen Jahr geschindet, wic die Bundesregierung laut AP berich.-
tet, und in demselben Jahr mufite ein Fulﬁhu!l-l,;'-imlcrspiel Deutschland - Englang
in Hamburg abgesagt werden, weil es am 20, April, dem Geburtstag Adolf Hitlers,
stattfinden sollte und man befiirchtete, daf3 es zu rechtsradikalen Ausschreitungep
von Jugendlichen kommen kénnte. An Meldungen iiber Gewalt gegen Auslinder
haben wir uns inzwischen ja gewshnen miissen. Zwar haben sich die Befiirchtun-
gen vor dem Anwachsen nationalistischer und rechtsradikaler Gruppierungen im
sogenannten Superwahljahr 1994 nicht erfiillt und ist unter den Jugendlichen der
Prozentsatz derer, die rechisradikalen Gruppierungen angehéren oder offen mit ih-
nen sympathisieren, noch relativ gering. Dagegen ist der gefihrliche Anteil derer,
die sich fiir politische Fragen tiberhaupt nicht interessieren, erschreckend hoch:
Nach der jiingsten Jugendstudie der Deutschen Shell (1992) antworteten 43% der
Jugendlichen auf die Frage: ,Interessierst Du Dich fiir Politik?** mit ,,Nein“, Von
der Altersgruppe der 13- bis 16jéhrigen waren es sogar 68%. Die Frage: ,,Welche
politische Gruppierung (zur Auswahl standen alle in deutschen Lénderparlamenten
vertretenen Parteien) steht Dir alles in allem genommen am néchsten? beantworte-
ten 51% der erwihnten Altersgruppe mit ,keine“,

Wenn Politiker in der Offentlichkeit die Ursachen fiir diese Misere gern und immer
wieder auf Versdumnisse in der Schule schieben, so geschieht dies wohl meist, um
sich von eigener Verantwortung und Hilflosigkeit freizusprechen. Dennoch muB
sich die Schulpidagogik stdndig neu fragen, ob sic ihrem eigenen Anspruch, wie er
z. B. in den Richtlinien fiir die Gesamtschule des Landes Nordrhein - Westfalen
formuliert ist, gerecht wird, ndmlich die heranwachsende Generation zu urteilsfihi-
gen, sozial verantwortungsbewuBten, selbstindigen und selbstverantwortlichen Biir-
gern zu erziehen, die in der Lage sind, in einem freiheitlichen Rechtsstaat zu leben
und zusammenzuleben, ihre Rechte wahrzunehmen und ihre Pflichten im privaten,
beruflichen und &ffentlichen Leben zu erfiillen.?
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.i der politischen Erzichung der Schiilerinnen und Schiiler nl'lulﬁ sich zullch llhj_u

; sikpidagogik in die Pflicht nehmen lassen und dieses Feld nicht Unlc-rrwlll,_qi;l—
Mkj: wie Geschichte und Politik oder ein paar Lesestiicken im Deutschunterricht
%hb.l-:»n.\;c-l:, Sucht man jedoch in der aktuellen musikpidagogischen Literatur nach
E:i’ivkii.rlhn oder Unterrichtsmodellen, die das Ziel verfolgen, dhus [?ulilisc.hu II"HL!!‘L?S—
. der Schiilerinnen und Schiiler zu uf_c.ckcn und vor Rcch}s_r;-tdnknllsmlus Al wamuln.
H: ist die Ausbeute duBerst gering. Uberhaupt miissen Giinther Kleinen und Wil-
;elm Torkel in ihrem Aufsatz iiber Politische Musik feststellen:

pas Thema politische Musik hat im gegenwirtigen Musikunterri'cht nicht gerad.e
Hochkonjunktur. Die didaktische Diskussion verzichtet schon seit geraumer Zc?lt
auf kritisches Hinterfragen zugunsten eines ungeheuren Booms von Mus.l'kprax1.s.
Offnung gegeniiber der Popularmusik ist angesagt und zieht (fast) alle pidagogi-
sche Phantasie auf sich.”)

So ist es nicht erstaunlich, da die wenigen Verdffentlichungen zum Themg Politi-
sche Musik im Unterricht von Unterrichtsgcgenstﬁnden'aus dfam Berelch der
popularmusik (Stichwort: Rock gegen Rechts) ausgehen.® SICI?CI' sind unter diesem
Motto veranstaltete Konzerte, wie die in KoIn (Arsch huh, Zf‘mg ussejnander/) und
Frankfurt/M. (Heute die !Morgen du!/)> fiir die politische Mt?lnungsblldung der Jg-
gendlichen wichtig und sollten auch ihr Feedback im Unterricht erhalten, sie allein
konnen aber nicht die angestrebte BewuBtseinsbildung erreichen. Ohr}e die Ver-
dienste dieser Initiativen schmilern zu wollen, sei es erlaubt, auf zwei Probleme

hinzuweisen:

Die Wirksamkeit des Konzeptes, Rock- und Popmusik als Vehikel fiir den Transport
politischer Inhalte zu verwenden, muf} bereits vom Ansatz her in Frage gestellt
werden. Wenn bei dem inzwischen legendiren Open-Air-Konzert der Kolner Mund-
art-Rockgruppe BAP auf der Loreley 1982 die Ankiindigung des Titels ,,Krlstgll-
naach* vom Publikum mit einem begeistert gegrohlten ,,Yeah!“ beantwortet wird
und der Bandleader anschlieend belehren muB, daB dies ja eigentlich nichts zum
Jubeln sei, oder wenn Herbert Gronemeyer in einem Live-Konzert seine Zuhorer
bitten muf, bei einem vom Text her todernsten, aber ungemein swingenden Song
nicht allzu sehr mitzuklatschen, die Fans jedoch des S#ngers Bitte freundlich und
fréhlich klatschend ignorieren, so wird die Diskrepanz sichtbar zwischen dc?m An-
spruch und der Intention der Musiker und der ,,Komm, Zigan, spiel...“-' W1rkllcl.1-
keit vor der Biihne. Einer Musik, die primér fiir den Bauch komponiert ist un.d die
aufgrund ihrer starken metrischen Betonung zwangsliufig motorisch'e Reaktionen
des Publikums provoziert, kann es kaum gelingen, beim Zuhorer die Ebene des
Verstandes wach zu halten, so daB eine rationale Reflexion der Textinhalte unmaog-
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lich wird - im Gegenteil: Songs wie , Kristallnaach* kénnten sogar einen Faszinationg.
effekt bewirken und somit dazu beitragen, die beschworene Vergangenheit wiede,
attraktiv zu machen.

Nach diesem didaktischen Einwand bezicht sich das zweite Problem auf die Metho.
den im Unterricht. Die Diskussion um Rockmusik im Unterricht wurde in der Ver.
gangenheit, was die Analyse angeht, kontrovers gefiihrt. Man versuchte oft, mit
traditionellen Methoden eine Analyse durchzufiihren, die dem Gegenstand Rock.
musik aber nicht gerecht wurde. Franz Niermann gibt zu bedenken, daB ein an der
sogenannten Klassischen Musik orientierter Kunst- und Qualititsanspruch die my.
sikalische Substanz fast jedes Rockmusikstiickes nur als vergleichsweise primitiy
und minderwertig auffassen konne.® Er priferiert schlielich eine Methode, welche
die Rockmusik nicht nach MaBstiben miBt, die ihr vollig fremd sind und denen sie
selbst nie geniigen wollte, sondern die bewuBt vom gefiihlshaften Erleben der Musik
ausgeht. Einen primér kognitiven Ansatz klammert er bei seinen Uberlegungen aus:

Als wesentlich kognitives Hilfsmittel fiir die Aneignung von Musik kann die Ana-
lyse, auch wenn sie vom gefiihlshaften Musikerlebnis ausgeht, tendenziell alle die-
Jenigen Fragen beantworten, die das intellektuelle Interesse an Musik formuliert,
.... In den Beziehungen der Schiiler zur Rockmusik hat nach aller Erfahrung die
primér oder ausschlieBlich intellektuelle Rezeptionsform keine Bedeutung.”

In einer Unterrichtsreihe mit der Thematik Rock gegen Rechts erweist sich aber
eine Analysemethode auf der ausschlieBlichen Grundlage subjektiven Musikerlebens
als wenig geeignet; hier ist eine intellektuelle Auseinandersetzung unabdingbar,
SchlieBlich geht es bei Rock gegen Rechts nicht vorrangig um die Musik, sondern
um die politische Botschaft, die lediglich mit musikalischen Mitteln transportiert
wird, Die Musik selbst ist dabei hiufig austauschbar. In seinem Aufsatz iiber Rechs-
radikale Rockmusik kommt Wulf Dieter Lugert zu der Erkenntnis:

Musik war immer schon Ausdruck aller BewuBtseinsformen der Gesellschaft, seien
sie rechts, mitte oder links, friedlich oder gewalttitig. Was an Musik so irritierend
ist, ist [die Tatsache], daB man ihr - ohne einen Textinhalt - leider kaum anhort,
wobher sie politisch kommt.®

Oder wie Eisler cinmal sagte: Die Noten sind weder katholisch noch kommunistisch.
Resiimierend ist also zu bezweifeln, ob eine Unterrichtsreihe mit der Thematik Rock

gegen Rechts zu einem wirklich befriedigenden pddagogischen Erfolg fiihren kann,
der sowohl die Intention der politischen Bildung verwirklicht als auch auf dem
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Jichen spezifischer immanenter Zicle des Musikunterrichts griindet, Vor diesem
[

T ; : ; : :
:_‘ii.lm_‘_rgi'llllti ist es angebracht, iiber alternative Unterrichtsinhalte und damit auch

M (hoden nachzudenken, die sowohl politisch bildend sind, indem sie politisches
¢ :

[nleresse bei den Jugendlichen wecken und vor Rechtsradikalismus warnen, dabei
per auch zugleich die Musik selbst stiirker ins Blickfeld nehmen. Diesen Anspruch
kannte cine Unterrichtsreihe mit dem Thema Musik und Musikpolitik im NS-Staat

erfijllen.

Im folgenden sollen die Grundziige nationalsozialistischer Musikpolitik an Bt?i-
spielen. die fir die Unterrichtspraxis geeignet sind, dargelegt werden, d. h. an zeit-
enossischen Texten, Musikbeispielen und Bildern”, mit deren Hilfe die Schiilerin-
nen und Schiller zu cigenstiindigen Einsichten und Erkenntnissen gelangen kon-
nen. Gleichzeitig sei damit ein von den Inhalten her grobes Konzept fiir eine
Unterrichtsreihe entworfen, die je nach Schwerpunktsetzung und entsprechender
methodischer Aufbereitung sowohl in der S I wie in der S II angeboten werden

kann.

Musikpolitik

Eine Definition des Begriffs Musikpolitik, so wie ihn die Nationalsozialisten ver-
standen, liefert uns Wolfgang Stumme, der bis 1942 Leiter des Seminars fiir Musik-
erzieher der Hitler-Jugend war und schlieBlich kommissarischer Leiter des Amtes
Musik im Hauptschulamt in der Reichspropagandaleitung wurde. Aus seinem Buch
Musik im Volk (Berlin 21944) stammt das folgende Zitat:

Wenn der Begriff Musikpolitik nicht schon vor einem Menschenalter geprégt wor-
den wire, hiitte er im Laufe des vergangenen Jahrzehnts in Deutschland entstehen
miissen. Gewil} sind musikpolitische Forderungen hiufiger gestellt worden als im
allgemeinen bekannt ist. Was aber die nationalsozialistische Musikpolitik im be-
sonderen auszeichnet, ist die Tatsache, daf} sie die erste Verwirklichung musikali-
scher Forderungen durch ein Staatswesen darstellt und nicht nur Ruf und Programm
des einzelnen bleibt.'®

Im folgenden formuliert Stumme die Zielsetzungen der Musikpolitik:

Musikpolitik bedeutet uns heute: Einsatz der Musik als volksbildende und staatser-
haltende Lebensmacht und Forderung des Schutzes und vor allem des Wachstums
der deutschen Tonkunst als blutgebunden-seelischer Ausdrucksform und demge-
mif als eines Mittels hoherer Erkenntnis und hoherer Entwicklung unserer Rasse.
Musikpolitik ist somit - wie selbstverstindlich die gesamte Kunstpolitik - eine we-
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sentliche Teilaufgabe der politischen Volks- und Menschenfiihrung. Die Nationg).
sozialistische Arbeiterpartei und in ihr besonders die Hitler-Jugend haben vop die.
ser hohen Zielsetzung der Musikpolitik her ihre Fiihrungsaufgabe gesehen und ny,
diesem Geselz in den vergangenen Jahren gehandelt. Die Erkenntnis, daf die Musi._
politik noch mehr als alle anderen politischen, d. h. menschenfithrenden und Slaatg;
gestaltenden Bezirke vom schopferischen Menschen aus wahrgenommen werdey,
mul, verhinderte am Anfang, dall von grober Hand in das feinnervige Leben der
Musik eingegriffen wurde. Und trotzdem war harte Entscheidung iiberall da no.
wendig, wo die Fehlleistung, das Unvermégen oder die jiidischen Zerselzungser.
scheinungen erkennbar wurden,'"

Gleichschaltung

Zur Durchsetzung dieses musikpolitischen Programms bedurfte es einer leistungs.
fahigen staatlichen Instanz. Am 30. Juni 1933 hatte Goebbels Zustindigkeiten auf
dem Gesamtgebiet der staatlichen Kulturorganisation erhalten, Um seinen Macht.
bereich zu festigen, verfiigte die Reichsregierung im September 1933 den berufs.
stdndischen Aufbau der Kulturberufe in sechs Kammern. Der § 2 dieses Gesetzeg
bestimmte u. a. die Errichtung einer Reichsmusikkammer, die bereits im Februar
1934 nach einer erstaunlich kurzen Phase der Gleichschaltung aller Musikverbénde
gegriindet werden konnte.'® Zum Prisidenten wurde Richard Strauss berufen, der
in seiner Eroffnungsansprache zur ersten Arbeitstagung der Reichsmusikkammer
deren Ziel formulierte, namlich s@mtliche mit dem Musikleben iiberhaupt in Bezie-
hung stehenden Volkskreise unter einheitlichen Gesichtspunkten organisatorisch
zu erfassen.!¥

Die feingliedrige Grundstruktur dieser Reichsmusikkammer, wie sie im August 1934
verdffentlicht wurde und abgesehen von einigen Modifikationen und Umbenennun-
gen bis 1945 iiberdauerte, 148t sich im Rahmen dieses Beitrags in seiner Gesamtheit
nicht widergeben. Einen Eindruck des duBerst differenzierten Netzes gibt nebenste-
hender Auszug. Eine ausfiihrliche Ubersicht bietet die Veroffentlichung von H.-W.
Heister und H.-G. Klein Musik und Musikpolitik im faschistischen Deutschland,’

Fanfaren und Blockfloten
Bei der Durchsetzung konkreter musikpolitischer MaBnahmen setzten die Natio-

nalsozialisten bereits in den Jugendorganisationen, der Hitler-Jugend und dem Bund
Deutscher Mddchen an. Hier hatte im Zusammenhang mit der Erziehung zu ge-
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Reichsmusikkammer
Prisident Richard Strau§

Zentralimter

Informationsamt

Schatzamt

Wirtschaftsamt

Rechtsamt

presse- und Kulturamt

—

Verwallungsbeimt

pymponisten
i{_[|

_
Werkpl'ﬂﬁmgs-
ausschiisse:

. Volksmusik

2 Unterhligs.-M.
k) Kunstmusik

Ausschiisse

|, Pers. Angelegenh.
2, mech. Vervielfltg.
3. Tonfilm

4, Werbung

5. Arbeitsbeschaffung

Hilfs-/Pensionskasse

Arbeitsauschiisse

I Musikerziehung

1L Lehrlingswesen

TIL Stimmbildung

1V. Soziale und Ver-
sicherungsfragen

V. Arbeitsvermittlung

VI. Tariffragen

VIL Theaterorch.-
und Beamtenfragen

VIII. Rundfunkfragen

IX. Kurmusik-
ausschuf

X. Programmberatung

XI Hausmusik

XII. Hauptpriifungs-
ausschuf

XIIL Auslands-
gastspiele

B. Reichsmusikerschaf

Reichsleitung

Abteilungen

1. Organisation

2. Berufskartei

3. Rechtsabt

4. Konzert- und
Stellenvermittlg

[Reichsfachschafien |

I, Orchisstiermusiker
Pflegschaften:

1. Dauerangestellte O
2. Kurzfristig angest. O.
3. Uniform. Kapellen
1I. Ensemble- und
Freistehende Musiker

I1I. Musikerzieher

1V. Kapellmeister und
Solisten

V. Ev. Kirchenmusiker
VI Kath. Kirchenmus

Ortsusikerschal |

Fachverbinde, AuBenidmter, Arbeitsgemeinschafien, Korporative Mitglieder

C. Amt fiir
_Konzertwesen
1. Inlandsabt.

2. Auslandsabt.

1. Reichsverband fiir
Konzertwesen

11. Reichsverband fiir
Konzertvermittlung

Korporative Mitglieder|

1L Reichskartell der
Musikveranstalter

D. Amt fiir Chor-
| Wesen und Volksmusik

I Deutscher Singerbund

II. Reichsverband der
gemischten Chore

111, Reichsverband fiir
Volksmusik

E. Deutscher Musikalien-
Verleger-Verband

Der kleine Rat

Deutschen Musikalien-
hindler

Beirat
(15 Landesbezirke)

IV.Staatlich genehmigte (6 Vertreter der Fach-
Gesellschaft zum gruppen des DMVV)
Schutz musikalischer Der grofie Rat
Urherberrechte

F. Reichsverband der G. Arbeitsgemeinschaften

1. Musikinstrumentengewerbe
a) Hersteller

b) GroB- und Einzelhandel
¢) Zentralstelle fiir deutsche
Kulturfunksendungenim
Ausland

Landesmusikerschaften
der Reichsmusikerschaft

Leiter und Geschilitssiellen
1. Bayern
If. Berlin - Brandenburg

I1I. Hessen Nassau

XIV. Westfalen-Ndrrh,

anderen Organisationen

Verbindungen zu Behérden, Partei und

Reichsministerien, NSDAP, Oberste SA-Fishrung,
Reichsfiihrung der HJ, Deutsche Arbeitsfront, "Kulturamt
K.d.E", Landesrundfunkkammer, Reichstheaterkammer,
Reichsspressekammer, Reichsfilmkammer,
Reichsschrifttumskammer, Reichskammer der bildenden
Kiinste, Lander, Deutscher Gemeindetag, Deutsche
Biihne, NS-Lehrerbund, NS-Beamtenbund, Stidte,
Bider-Verkehrsvereine, Vilkischer Beobachter, Musik
im ZeitbewuBtsein, Deutsches Nachrichtenbiiro, Deutsche
‘Tagespresse, Musik-Fachpresse, Der Drahtlose Dienst,
Reichsstand der deutschen Industrie, Reichsfiihrer des
deutschen Handels, Reichsstand des deutschen
Handwerks, Werberat der deutschen Wirtschaft
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wiinschtem RollenbewuBtsein und Rollenverhalten das Gruppenmusizieren n Yy
form einen hohen Stellenwert, wobei dic Musikinstrumente gcsch|cuIm-:r:»:pt:'z,iﬁg.1~
zugewiesen wurden. So wurden Gruppen der Hitler-Jugend auf Fotos sehy ofl ‘nL-
Trommeln und Fanfaren als Insignien des kiimpferischen und heldischen Mum]m
abgebildet. Eine vorgedruckte Gliickwunschpostkarte zum 50. Geburtsta
war geschmiickt mit dem Foto von vier uniformicrten Midchen des BDM, die Sym
bolisch ein Standchen auf der Blockfléte blasen. Blockfléten und - wie es “U"Ahhi]‘
dungen auch hdufig zu schen ist - Lauten, also typische Instrumente der vnlksmm‘
lichen Hausmusik, sind der besonders fiir die hdusliche Idylle zustindigen Frm;
zugeordnet. Diese Rollenverteilung 1Bt sich auch in der bildenden Kunst dey Zejy
leicht nachweisen, wo den stihlernen, muskelbepackien, in die Ferne blickcnden
sieghafien Arbeits- und Kriegsheroen die in weichen, anmutigen, hingebenden ung
vor allem empfangenden Posen im zumeist hiiuslichen Ambiente l.lﬂl‘gcﬂle”lc“
Frauenbildnisse gegeniiberstehen (Abb. 2 und 3),

.2 '

Abb. 2) aus: Wulf, Joseph, Musik im 3. Reich,
Giitersloh 1963

Abb. 1) aus: Spielpline Musik 2, Kemmelmeyer, K -J./
Nykrin, R. (Hrsg.), Stuttgart 1991, Ullstein Bilderdienst

Das Kampflied

Der eben schon angesprochene Aspekt der Gemeinschaftsbildung ist ferner fiir die
HJ- Kampflieder von groBer Bedeutung. Dies machte Johannes Giinther, Referent
fir Musik in der Reichsjugendfiihrung und damit auch Mitglied der Reichsmusik-
kammer, im Juni 1934 in einem Aufsatz besonders deutlich:
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£ Hitlgyy
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Hilleliil!gCIII.l ist eine geschlossene Gemeinschalt, festgeliigt vom Fiihrer bis

jetzien HI-Mann, weil die kulturelle Arbeit in enger Verbindung mit der poli-
1[—_".r?.i'311““3 geleistet wird. Erst in der Einheil von Musikschalfen und Weltan-

lisr:h“" i empliingt diese Kunst ihren Wesenscharakter als sichtbaren Ausdruck des

Sclfﬂu.mlie.iclws. Damit wird sie zur Kdmpferin (iir die nationalsozialistische Idee,

dDr:;:n[;uist von der HI immer neu entfacht wird.""

i

pic
-‘.1;1]11

+ den Kampfliedern konnten die Nazi-Funktionéire aufl eine lange Tradition zu-
Buk reifen. Schon in der Zeit des 1. Weltkriegs wurden den Kindern in den Schu-
* fﬁr unsere heutigen Vorstellungen haarstriubende Liedtexte vermittelt - von den
o shorigen Melodien ganz zu schweigen -, wobei sich unter anderen besonders Fritz
Luﬁ; pervortat.”” Auch in der NS- Zeit wird die Musik, spezicll das HJ-Lied, iiber ihre
Jrgmcinschﬁflshilden(le Funktion hinaus zum Transportmittel fiir politische und ideo-
Jogische Inhalte. Martin Wiihler, der l933f34‘111chrcru .Aufsiilxc iiber das pnlf‘:'f.f,\'dw
Kampflied im Unterricht verdifentlichte, legt die Strategie dieses Konzeptes offen:

Werden denn die Kampflieder, die auch in der Hitlerjugend gesungen werden, wirk-
tich voll verstanden [...]? Wenn man diese Frage verneinen muB, empfiehlt es sich
iiberhaupt, sie von den Jungen singen zu lassen? Die Antwort kann nur lauten: ja!
penn einmal ist nicht der Text beim Kampflied das entscheidende, sondern der
Ton. Vom Rhythmus geht stets die befreiende Kraft aus, er ist das Bestimmende, er
schafft Begeisterung. Und dann hat auch fiir das politische Kampflied Geltung, was
otto von Greverz [...] sagt: Das Kind braucht eben den Wortlaut eines Liedes durch-
aus nicht zu verstehen, um vom Sinn tief ergriffen zu werden. Die geheimste Poesie
einer Dichtung ist ja auch nicht dort, wo man versteht, begrifflich versteht; sondern
sie lebt und webt in dem blof} fiihlbaren Zusammenhang und stromt in das Gefiihl
des Horers iiber wie der Herzschlag des Liebenden in das Herz der Geliebten. Ge-
fiihl ist alles. Die breiten Volksmassen unterscheiden sich in diesem Punkt nicht
wesentlich vom Kinde [...]. Das Wesentliche ist: Die politischen Kampflieder sind
Gemeinschaftslieder. Nur von Gruppen werden sie gesungen, kein Erwachsener singt
sie im allgemeinen fiir sich allein. Durch diese Gemeinschaftslieder sind auch die jun-
gen Menschen zu einem Block zusammengeschweifit worden. Mit ihnen haben die
marschierenden Kolonnen die nationalsozialistische Bewegung verbreitet, in einem
hoheren MafBe, als das in Deutschland durch das propagandistische Wort méglich ist.'®

Wie recht Martin Wihler in seinem Aufsatz hatte und wie iiberaus wirksam die
darin formulierte Strategie tatsichlich war, beweist ein Interview, das der Hessische
Rundfunk 1981 mit dem bekannten Zeichner und Karikaturisten Tomi Ungerer fiihrte.
Ungerer, der iiber alle Verddchtigungen beziiglich neonazistischer Neigungen erha-
ben ist, gab hier u.a. zu:
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Und ich weill - das mach ich jetzt nicht mehr, aber noch vor cinigen Jahren . W
ich so ¢in bifichen niedergeschlagen, keine Depression, aber doch so ein bife} .
nach unten, dann hab ich immer automatisch Nazilieder gesungen, dann jg b

solort wieder alles stramm, geradeaus... Das ist mir eine gute Medizin Zewey %
Weil diese Lieder in mich eingespritzt worden sind wie eine Droge. Sie Wiss 1
: Ssen

wenn man Heroin nimmt, das bleibt noch ein ganzes Jahr im Blut. Und weny, i
- T M > H i 1 H l‘

unter den Nazis aufgebracht worden ist, dann bleiben diese Nazilieder noch f‘m

ewanzig, dreiftig Jahre im Hirn,'? b

Die zentrale Frage des Musikunterrichts muB nun lauten: Welches sind die musik
lischen Phéinomene, auf denen die Wirkung derartiger Lieder beruht? oder: 4
Welche musikalischen Mittel setzten die Komponisten dieser Lieder bewuft ein, y
cine ganz spezielle Wirkung beim Singer oder Hérer zu erzielen? Diese Frag;:
lassen sich besonders klar und fiir Schiiler nachvollziehbar an dem bekannten Horg;.
Wessel-Lied kliren.,
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Sturmnbitilungsmann! @ Gs fthaun aufs SHakenhreuy ooll $Hoffnung
ithon Dtilliomen, der Taq fiir Freeiheit und fiir Brot bridt an,

3. 3um legten Dial wird nun Uppel! gedlafen! 3um Kampfe itehn mir
olle fdyon bereit, : Bald flaitern Hitleciahnen diber nllen Strapen, die
Snodtfdiaft bauert mur nedy Gurge Seit, : .

4. Wie Str. 1. (dir1. w4 @ [ t i 11 ete
bl LN "'.""“Jl ieophe dlejen newen Beutidhen Belholiches merbem mi) oo
Pocit Waflel, + 23. Febr, 1030, Gein Kimphen und Cingen, fein Sterden

wirier bea Ragein der Retfront” medyien Ihn jum bemi{den Rutions|belden

Herh Wellel, 1927

boritrDefelfde Erden

aus: Unser Liederbuch - Lieder der Hitlerjugend, Miinchen 71942.
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(stand bereits 1927, ist also urspriinglich kein HI-Lied, aber in sciner Faktu
:h ":!-l-h und hat ltir zahlreiche spitere Kampflieder als Vorbild gedient. Der Tatsa-
|.‘-’|'1th'!,||5 es nach der Machtergreifung als geheime zweile Staatshymne fungierte,
‘kun wir, dali es heute in mehreren Tondokumenten von grihlenden Massen
iiberlicfert ist." Dem Lehrer bleibt somit erspart, das Lied am Klavier

ghe t
yerdan

n

psUNge 2 ; o i 2 :

julh'il yortragen zu miissen, was beil den hijufig schlecht schallgedimmten Musik-
selb

" men zu peinlichen Verdichtigungen seitens der in der Nahe unterrichtenden
rﬂu”‘;.;gen fithren kénnle.

1)::3 ir; Liedtext enthaltenen Aussagen und Assoziationen lassen sich von den Schii-
IEFI1 selbst schnell herausarbeiten. Er vermittelt eine Stimmung des Aufbruchs, der
Hoffnungs des Heldentums, des Gemeinschafts- und Mirtyrergeistes, der Siegesge-
wibheit und der Euphorie.

Auch die musikalische Analyse kann von Schiilern selbst geleistet werden: Festzu-
stellen ist zunichst die sehr einfache Faktur:

achttaktige Perioden,

einfache Stufen- bzw. Dreiklangsmelodik bei syllabischer Textverteilung,
Beschrinkung auf nur zwei rhythmische Motive (mit leichter Variation in der
dritten Zeile)

einfachste Harmonik ohne Modulation mit Beschrinkung auf die drei Haupt-
funktionen.

7ur Binfachheit tritt der marschartige und dadurch stimulierende Grundcharakter
des Liedes, hervorgerufen durch
. den 4/4-Takt,
- Fanfarenmotive (insbesondere zu Beginn der 3. Zeile),
zahlreiche Punktierungen und
- eine Pause auf der 1 zu Beginn jeder Zeile, in der der Sédnger automatisch dem
Marschschritt lauscht und die Trommeln schlagen hort.

Der Komponist bediente sich eines weiteren Kunstgriffs, um die von ihm intendier-
te Eignung des Liedes als Gemeinschaftslied fiir die Masse zu gewihrleisten, eines
Tricks, der heutzutage, etwa in der Schlagerindustrie oder in der Werbemusik, zur
Methode geworden ist: die rhythmische und melodische Anlehnung an Bekanntes.
Hier diente das in den zwanziger Jahren bekannte und beliebte Volkslied Im griinen
Wald, dort wo die Drossel singt als Vorbild %

Zusammenfassend 1Bt sich feststellen: Die spezifische Wirkung des Liedes, auf-
grund derer es als Gemeinschaftslied fiir die Masse und als Mittel der Massen-
manipulation prédestiniert ist, beruht
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(ZESSSSS=SSSE s =S ===

Die Fah-ne  hoch, die  Rei-hen dicht ge - schlos-sen,

SESESSSSSSS==s

3
Im gri-nen  Wald, dort, wo die Dros-sel singt, Dros- sel singt, wo im Gs.

PSS S eSSEE =S SSSSEi

schiet mit  ru- hig fe-stem Schritt. Kam-ra- den, die Rot- front,

S ==t

busch das mun-tre Reh-lein  springt, Reh-lein  springt, wo Tann'und  Fich - ten

1. auf dem Text mit seiner Fiille von damals positiven Assoziationen,

2. auf seiner einfachen Faktur,

3. auf seinem hohen Vertrautheitsgrad aufgrund der Anlehnung an ein bekannteg
Volkslied (bei anderen Kampfliedern ergibt sich die Vertrautheit durch die kjj.
scheehafte Verwendung bestimmter beliebter Melodiefloskeln) und

4. durch den marschartigen und damit euphorisch stimmenden Grundcharakter

Goebbels selbst wubte beziiglich der Wirkung bestimmter musikalischer Klischeeg
sehr gut Bescheid. 1941 gab er kurz vor dem RuBlandfeldzug bei dem Texter upg
Komponisten Norbert Schultze, der insbesondere wihrend des Krieges Kampflieder
en gros produzierte und nach dem Erfolg seines Liedes Bomben auf Engelland den
Beinamen Bomben-Schultze erhielt, ein RuBlandlied in Auftrag. Nach Fertigstel-
lung des Liedes - es hatte den Titel Fiihrer befiehl, wir folgen dir - nahm Goebbels
eigenhdndig Anderungen am Melodieverlauf vor, die fiir die endgiiltige, durch die
Wochenschauen sehr bekannt gewordene Fassung des Liedes iibernommen wur-
den?” ,

urspringl. Fassg y

Fah-rer, be - flehl_ wir fol - gen dirl
veranderte Fassg.:

RS SiEREEESSieS

Fiih-rer, be - fiehl, wir fol - gen dir!
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3 mbenstt’mmung und Stimmungskanonen
0

,hh([t, wulite vor allem auch um die Bedeutung eines anderen Wirkungsbereichs

|\.1u‘-||i\ den der vordergriindig wertfreien und unpolitischen Unterhaltung. Es
11!1 keine Kunst ohne Tendenz, bekannte er schon gleich nach der Machtiibernah-
e und die tendenzioseste ist die, deren Schépfer behaupten, sie habe keine. Die
L],,IbrhalIuntwmu&]k von Beginn an vom Regime als staatspolitisch wertvoll einge-
st leistete thren Beitrag zur Stimmungslage der Nation. Das Motto Kraft durch
“(?Hr.fl” kurz KdF wurde zum Programm und erhielt insbesondere withrend des
gricges immer grofieres Gewicht. Fiir Goebbels war die gute Laune ein Kriegs-
artikel. Sie sel kriegswichlig, wenn nicht kriegsentscheidend. Michael Jary, der
i{nm[“"““ des Schlagers Davon geht die Welt nicht unter bekannte noch Mitte der
achtziger Jahre in einem Fernschinterview:
Davon geht die Welt nicht unter war das Motto der Zeit. Deshalb war es auch etwas,
was den Menschen weitergeholfen hat. Alles Bose aus dieser Zeit wurde mit dem

Lied weggespiilt.”

Der Durchhalteschlager Nr.1 war wihrend des Krieges das von Hans Brausewetter,
Joseph Sieber und Heinz Riihmann in dem Film Paradies der Junggesellen (1939)
gesungene Lied vom unerschiitterlichen Seemann?®, welches Woche fiir Woche im-
mer wieder in die Wunschkonzertparade gewihlt wurde und dessen unbekiimmer-
ier Melodie man deutlich anhort, daf der bekannte Marsch Preufens Gloria als
musikalische Orientierung diente:

EN D ANDEe D N, M—i:—-f:-— =——
| | i". | ] |"___' ___
—a ¥ : P

Das kann doch ei-nen See-mann nicht er - schit- tern...

Sessisiae s

’ Lr_lL -

Das kann doch einen Seemann nicht erschiittern!
Keine Angst! Keine Angst, Rosmarie!

Wir lassen uns das Leben nicht verbittern!

Keine Angst! Keine Angst, Rosmarie!

Und wenn die ganze Erde bebt,

und die Welt sich aus den Angeln hebt...

Das kann doch einen Seemann nicht erschiittern!
Keine Angst! Keine Angst, Rosmarie!
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Nach der Schlacht von Stalingrad ( 1942/43), als die Stimmung auf dem N“”I’un
war, versuchte die NS-Propaganda mit dem von Zarah Leander in dem Fjjy,
grofie Liebe gesungenen Schlager Ieh weifs, es wird einmal ein Wuneler gesche
der Bevilkerung Hoffnung auf eine kriegswendende Wunderwaffe zu ”‘-'e‘n'ﬁ‘:fiurun
Die Lieder wurden zur Schlagerdroge, die Durchhaltewillen und Widt‘-r“lillldskmﬁ
versprach, und damit selbst zu einer Art von Kriegswalffe, - Wie sind nun dje Mey,
schen heute zu beurteilen, die solche Waffen produzierten? Der damals gep, Be
kannte Conferencier Jupp Hussels, einer der fiihrenden Stimmungskanonen im RCich
beklagle in cinem Fernsehinterview: '
Das war mein Ungliick fiir die
Nachkriegszeit. Denn damals war
mir das furchtbar egal, denn ich war
immer ein unpolitischer Mensch.
Ich habe mich nie um was gekiim-
mert und fand das, was ich machte,
keinesfalls politisch, also hab ichs
gemacht.?
Uns steht heute kein Urteil zu iiber
Kiinstler, die sich damals zu Pro-
pagandisten des Regimes machen
lieBen. Es wird aber deutlich - und
das macht dieses Thema fiir den
Unterricht so wertvoll -, daB sich
auch der politisch nicht Interes-
sierte seiner moralischen Verant-
wortung stellen muB, oder umge-
kehrt, daB das Interesse fiir politi-
sche Fragen eine Voraussetzung
fiir verantwortliches Handeln eines
jeden Menschen darstellt.

|
\ ljfltl
-"fen!-n

Abb. 3). Oskar Martin Amorbach, Bauerngrazie, 1940
KiDR, Jg. 4, H.10, 1940

Neue deutsche Kunst

Wenden wir uns nun dem Bereich der Kunstmusik zu. Wir oben schon erwihnt,
wurde 1934 die Reichsmusikkammer gegriindet unter ihrem ersten Prisidenten Ri-
chard Strauss. Als zu der Zeit bedeutendster und weltweit bekannter deutscher Kom-
ponist war er fiir die Machthaber ein ideales Aushéngeschild und erschien ihnen
gleichzeitig willfihrig genug, um mit seiner Hilfe in das Musikschaffen nach natio-
nalsozialistischen Vorstellungen und Maximen eingreifen zu konnen.
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sstanden nun die @dsthetischen Vorgaben, die neuen |1;1zisl_ischun l(fl-.‘itlt.".’

orit ht.hf‘ll‘u sic mit dem Topos des Heldischen im Bereich der bildenden Kunst

ety WU{"LI nlclic. Schonheitsideal ist eine durch den Sport geforderte neue Kor-

Imiun"l)"lh der Kunst, das zeilgemiific und artgemilie Ideal einer starken und

“Chkc]!l’ilii:liul;kcil, wm es 'I'I1ilu-vnn Trotha in seinem Aulsatz Vom Wesen einer

N {}i.’l"i:.ﬁ'('fi.f’n Kunst in den Nationalsozialistischen Monatsheften (H. 43) be-
H"’;:::;ht. Weiter heill es dorl:

schre

.y schwebt uns vor Augen das Bild einer neuen Kunsl, deren Slr_c.hcn der V{,r
und -hn | v des starken und schonen Menschen dient. Frei von iibertricbenem Indi-
hsl‘[‘]lc.hunb. u:;d. doch erfiillt von der willenhaften Charakterkraft des gcrnmnischeln
‘Jid.ua“.wfl?l sic zu einer gewissen Harmonie kommen, Es wird eine strenge, saci}ll-
(}em!ch \'ﬁlll*tml 'ehelr freiere und monumentalere Kunst sein, vielleicht so, wie Sebastian
e, m-\iu'f t'qci:nen grofien Fugen [...] zeigt: Dynamisch bewegt und doch hcxwungcg
B Slwb- T—;‘dc\' i'u;lhr:(ilschen Willens, herbe und groligeartet, getragen von der kriifli-
Vusiﬁltlhi‘:;cianSchi"jnl'lcil unserer deutschen Berge und unserer deutschen See.
gen

det
w0l
chonet

Alles, was diesem Ideal nicht entsprach, also z. B. abstrakie, kubi.slischc O('Ic;-]fx'_
es;;ouislisci'le Kunst oder generell solche, in der Leiden oder MillTlC?]hLl}]IL?Ib{F

pr;{-.hz\uqdruck gebracht werden sollte, war unerwiinscht und wurde verfolgt (Hitler:

u § !

Alles Schwache mu weggehdmmert werden).

Entartete Musik

Die beriichtigte, von Millionen besuchte Ausstejllung Entartete Kur?st.l9s7 1? 11\/1u1::
chen fand 1938 ein (wenn auch bei weitem n.1<:ht SO propangandl.stlsc ;:\; ? grel_
ches) Pendant mit der vom damaligen Generalintendanten des Welmarfzr a1~1-?5;1'ah
theaters, Hans Severus Ziegler, initiierten Ausstellung Entartete Mu§1k anlBlic

der Reichsmusiktage 1938 in Diisseldorf. Was darunter zu verstehen ist, zeigt ein-

ingli Ausstellungsplakat (Abb. 4): . .

gﬁ:rglfli(:l%:r? Swir zusammger?gefaﬁt und fast schon pi-ktographisch die v&f'esentllcheg
HaB- Objekte: der Davidstern fiir nichtarische Musik, das Saxophon fiir Jazl\z/I urll(

nicht- traditionelle Musik, der jeder Individualitat beraubte. und auf pla.t'teste' }e]r -
male reduzierte schwarze Musiker fiir Fremdrassiges, Unremes'und Una}.sthe'tlsc ‘es,
sein Frack fiir die Gefahr des Eindringens dieser Elemente in dpn fiir du? reine
deutsche Musik reservierten Konzertsaal. Oder soll dic? merkwurd{ge Kommeon
von Frack, Zylinder und weiflen Handschuhep suggerieren, daf hle‘r die I\/Xxm tzllf
Grabe getragen wird? Das Bild ist librigens eine Permﬂage auf das in _der huzlsr Zeer
lung gezeigte Plakat zu Ernst Kreneks Oper. Johnny sptelt auf, wo (:,im sc t“ilt o
Saxophonist im hellen StraBenanzug und mit einer Nelke im Knopfloch dargestellt ist.
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Wie wenig haltbar und nur ideologisch konstruiert die musikisthetischen Vorgaben
in Hinsicht auf ArtgemiBes und Entartetes waren, sei an zwei Bereichen demqp_
striert, die eng miteinander zusammenhiingen:

a) Nichtarische Musik

Aus dem Konzertsaal verbannt war alle
Musik, die von Juden komponiert war,
gleichgiiltig, ob vergangen (z. B. Men-
delssohn oder Mahler) oder zeitgenos-
sisch. Die Begriindung fiir das Verbot
wurde nicht nur aus dem ideologisch ver-
ordneten allgemeinen Antisemitismus ge-
schopft, man wollte in der Musik selbst
ein jiidisches Idiom heraushéren. In die-
sem Punkt waren bereits in Richard Wag-
ners Schrift Das Judentum in der Musik
(1850) Vorarbeiten geleistet worden. Ei-
nen Ansatzpunkt wollte man in der frem-
den Tradition und Sprache finden, bei
Wagner z. B. im Synagogengesang, auf
den sich 1935 auch Hans Koltzsch in sei-
nem gleichlautenden Artikel bezieht,
wenn er den Sprechgesang des Pierrot
lunaire synagogal verwurzelt nennt.

Fiir den bereits erwéhnten Staatsrat Ziegler steht einwandfrei fest, daB die jiidische
Sprache, auch die sogenannte dichterische, eine ganz spezifisch-jiidische Wortmelodie
und Versmelodie hat, die sich dann bei der Komposition auch als eine besondere
Tonmelodie widerspiegeln muB.?®

GleichermaBen finden sich als Biindelung der Vorwiirfe gegen jiidische Komponi-
sten die Invektiven iiber deren angeblich fehlende Schopferkraft. Als Opfer wurde
héufig Mendelssohn herangezogen, iiber den es bei Wagner heift:

Alles, was sich bei der Erforschung unserer Antipathie gegen jiidisches Wesen der
Betrachtung darbot, [...] steigert sich zu einem véllig tragischen Konflikt in der
Natur, dem Leben und Kunstwirken des friihe verschiedenen Felix Mendelssohn-
Bartholdy. Dieser hat uns gezeigt, dal ein Jude von reichster spezifischer Talent-
fille sein kann, ohne durch die Hilfe aller dieser Vorziige es je ermoglichen zu
kdnnen, auch nur ein einziges Mal die tiefe, Herz und Seele ergreifende Wirkung
auf uns hervorzubringen, welche wir von der Kunst erwarten [...].2"

Abb. 4) aus: Entartete Kunst. Das Schicksal der
Avantgarde im Nazi-Deutschland, Miinchen 1997

Koéltzsch nimmt diesen Gedanken auf:

106

Y

In Abwandlung einer zusammenfassenden Aussage Julius _(_iultmalnns Ii.ihcr die jidi-
«che Philosophic diirfen wir sagen: Judentum in der Musik, .[l:-ls ist eine kurze, er-
;Uh,-;;ukcmlc und sehr vielfiltige Geschichte von Aufnahme fremden Gedankengu-
s, bar jeder urtiimlichen Schopferkraft; von groferen _jiidixchcn‘Gcisle.rn”(Mc‘n—
delssohn, Mahler) in schmerzlicher Tragik empfunden, gegen die anzukdmplen
yergeblich blieb [...].2¥ | |

Wenn man etwa den Kronungsmarsch aus Giacomo Meycrhcm's O.pur‘ [)J'.t.? Prophe-
fen im Unterricht ohne weitere Informationen vorspl‘ell. klt'mncn dIL’-" Schiiler da}ran
alle Kriterien arischer Musik festmachen: Die Musik ist ?,c.llilns. gcmtuvnll. heldisch
qnd hatte funktional als Marsch zu einem nalionﬂlscmal|st1‘schc.u (.rcdcnktag oder
qur Heldenverehrung aufgefiihrt werden kdnnen. Als Werk eines jiidischen Kompo-
pisten durfte es natiirlich nicht gespielt werden. o

Bei der praktischen Durchsetzung des Auffiihrungsverbots jiidischer Werke e.rgab
sich das Problem, da nicht alle Notenausgaben mit falschem Irllhalt sofort-emge‘-
stampft werden konnten. Die Verlage behalfen sich daher auf einfache Weise mit

Aufklebern (Abb. 5).

1&

b) Nichttonale Musik o .

Es mag zunichst so aussehen, als ob die nationalsozialistischen Angriffe gegen
atonale bzw. tonal nicht mehr eindeutig beziehbare Musik auf dhnlichem rassisti-
schem Hintergrund beruhten. So geht der Weimarer Generalmusikdirektor Ernst
Nobbe von der #isthetischen Notwendig der Einheit in der Musik aus, welche durch
die Bezogenheit der Tone aufeinander hergestellt werde. Wenn eine tonale Bindung
fehle, bliebe nur eine chaotische Mannigfaltigkeit von Tonen. Die anscheipend un-
geordnete Mannigfaltigkeit dieser Musik, ihre zerstérte Melodik, Rhythmik, Tona-
litit und Motivbildung, wird als Metapher fiir das ,,Volkerleben* betrachtet:

Wie es in der Musik nun Faktoren gibt, die die Einheit in der Mannigfaltigkeit
formen (Melodie, Rhythmus, Tonalitit, Motivbildung usw.), so gibt es im Volker-
leben die entsprechenden Faktoren, Wenn wir aber sehen, dafl diese Faktoren zer-
stort werden, dal Nationalitit zerfillt zur Mannigfaltigkeit der Internationalitit,
Staatsautoritit zur Anarchie, oder daB ein Volk seine sprachliche Einheit zerstort,
in alle Welt zieht und seine Sprache mit jeglicher anderen Sprache verbindet, daf
ein Volk seine historische, volkische und rassische Einheit fallen 14Bt, sich mischt,
um nur noch in einer bunten chaotischen Mannigfaltigkeit zu leben, und wenn wir
diese Eigentiimlichkeit im Judentum erkennen und in dem aus seinem Geiste gebo-
renen Bolschewismus wiedererkennen, so ist die Anwendung des Begriffs Kunst-
bolschewismus nicht unberechtigt fiir eine Erscheinung, wie wir sie in der Atonali-
tdt erkannten, die ja bemerkenswerterweise in erster Linie durch jiidische Komponi-
sten repridsentiert wird.?’
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Uber dieses rassistische Konstrukt hin- \RL SCHEIDEMANTEL

aus greift aber die atonale Musik un-
mittelbar das Zentrum der nazisti- Band L 100 Lieder und Gestinge i Sopran  : 2
schen Ideologie an, wenn sie die Band IL 100 Lieder und Gesange fiir Mezzosopran
tradionellen Bezogenheiten der Tone po v jog 1icacr und esinge fir il
an . ieder uni esange fir Tenor
und die harmonischen Funktionen der Band V. 100 Lieder und Gesange fir Bariton
ey 1 B Band VI 100 Lieder und Gesange far BaB = = =
Dreikldnge verldBt. In der polaren
Spannung zwischen Tonika und Do-
minante bzw. Subdominante sah man
die polaren Krifte der Individuen der
Volksgemeinschaft auf ein gemeinsa-
mes Zentrum, die ,,Volksseele®, die
Nation oder den Fiihrer hin, abgebil-
det. Fehlt diese Bezogenheit, so feh- Die Eegebisse der Revislon sind Bigentum der Veragshandiung
len Autoritit und Fiihrerprinzip. An ST EULENBURG ~LEIPZIG.
die Stelle , lebendiger, schopferischer
Substanzkrifte in der Musik tritt der
»entwurzelte, entfesselte, seinen natiir-
lichen Funktionen entrissene Intel-
lekt”, der mit ,,abstraktem Ton-
material” und ,rationell-mechani-
scher Konstruktion* arbeitet.*”
Nun lassen sich im Werk von Richard Strauss zahlreiche nicht tonale Stellen finden,
wenn z. B. in seiner Oper Elektra beim ersten Aufireten der Titelfigur eine bitonale
Passage erklingt, in der iiber weite Strecken gleichzeitig ein E-dur und ein Des-dur-
Dreiklang gespielt werden, Der Priisident der Reichsmusikkammer als atonaler, kunsi-
bolschewistischer, volkszersetzender Komponist? - Auch hier wird die Diskrepanz
zwischen nationalsozialistischer Ideologie und musikalischer Praxis deutlich.

Iohaltsverzeichnis des vorliegenden Bandes Seite V11 und V111
Musikwissanschaftliches Institut
der Univarsitat Kein
Abb. 5) Notenausgabe mit Aufkleber ("Die in diesem Albumy
enthalienen Lieder von Mendelssohn und Meyerbeer diirfep
fiir ffentliche Auffiiliungen nicht verwendet werden")

Widerspriiche

An dieser Stelle bietet die Thematik fiir den Unterricht die Moglichkeit, die Schiiler mit Hilfe
von entsprechend aufbereitetem Material zu beféhigen, derarti ge Widerspriiche selbstindig
aufzudecken und zu formulieren, was modellhaft an den beiden thematischen Bereichen
Tonalirdit (Material 1) und Polyphonie (Material 2) gezeigt werden soll.

Material 1 (Zur Tonalit:t)

Walter Abendroth
Vom Wesen nordischer Musik
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. der bedeutendsten Kdmpfer um die Erneuerung und W:.'rlhchung der Musik-
pret w- haft in diesem Sinne sind bereits zu festen und klaren Grundrissen zweck-
wiss_t’-";“f”;:;lmhm“k ja selbst schon zu gewissen grundlegenden Einsichten vorgeschrit-
Tnﬁm%ﬁ.] ar dem lf\.nr;lli(lllﬂlsn?.i}.‘lﬁ.tili.‘ik.";lﬁll Deutschen Studentenbunde’ [...] zu danken,
eh: [1-‘\'. -“-J‘dn:i Forscher: Paul Treutler, Fritz Metzler und Richard Eichenauer sich eines
dab d]-(&.s in der Aula der Berliner Staatlichen Hochschule ftir Musikerzichung und
v{-}”m-"‘:imik nacheinander iiber ihre Arbeit vor wilibegierigen Ohren idufiern konn-
K1wl-1tin~ -m.!\;c.hluljrcich war dabei der Einblick in die verschiedenen Forschungsweisen.
efk. O ]|I ;I'I;L_’:L‘.I'Cll fachtheoretischen Phiinomenologie, man darf fast sagen, von der

fon de R . i =
e lischen Elementarlehre her tritt Treutler an das Problem heran |...|

mus! ka

gp stellt Treutler in aller nordrassisch heslimmlup Musik E_IIH'l!mI'ElHSUII{]C FI()I'l:lhlkl"i:l?'l
d'l\ prinzip der Polaritiit fest; die Gc-gcns:uzurclu.lcklur, die |I11'nlAu fbau des gi l(.‘-_(.-l.ll.-
‘| .n Tonsystems schon ebenso deutlich ersichtlich ward wie 1m nmd‘crncn L;t{cz—
“ ?b-m im Schema unserer normalen Melodiegestaltung wie vor allem im PUI:\!‘II‘LEIH-
i;}:&iil‘nis von Oberdominante und Untcrdmn.imm!c ‘-.f.ucin;m.rlcr wie zur ']."omk:.\.
Aus den polaren Kriften und ihrer Bczngcnhc}l aul ein g::melnsamcs ZCI?“.':I'nfl.lcr_.
wichst die Spannung, deren Ausgleich und Losung das Geschehen nordrassischer
ik ausmacht.
?,/il:xss]k Musik und Rasse. In: Deutsches Volkstum, 1937, S. 299f.]

Paul Schiosser
Uber Richard Wagner

So beruht die herzbezwingende Macht Wagners zweifellos vor allem darauf, daf} ?r uns
im Mysterium seiner Kunstwerke die begliickende Bestéiugung unserer urspriingli-
chen, nordisch-germanischen Art beschert. Es gelang 1hm, d.le gottgegebenen
Urgesetzlichkeiten unseres Blutes in den magischen Za}Jberkrels seiner Werke zu bap-
nen. [...] Was dem Worte allein versagt blieb, das Mu.51kdrama errelchte. es: Die Wie-
dergeburt fast untergegangenen und doch schlechthin lebensnotwendigen Erbgutes
r Rasse. .
inzr:eDas Volk und seine Biihne. Berlin 1935, S.73. Zit. nach J.Wulf: Musik im
Dritten Reich. Frankfurt/M. 1983, S. 319]

Das Material 1 148t sich unter folgender Aufgabenstellung (auch als Klausur) bear-

beiten, wobei hier die Kenntnis des Tristan-Vorspiels vorausgesetzt ist: o

1. Erldutern Sie Treutlers Theorie einer artgeméBen Musik und stellen Sie einen
Bezug her zur Ideologie der arischen Volksgemeinschaft.

2. Priifen Sie, ob Schonbergs 2. Klavierstiick aus op. 19 (1911) nach Treutlers
Theorie als artgemdB oder als entartet galt.

109



Y

3. Diskutieren Sie unter Beriicksichtigung der AuBerung Schidssers iiber R, Wag
ner, Ihrer eigenen Unterrichtserfabrungen und der Faktur des Klavierstiick
von Schonberg die Theorie Treutlers und nehmen Sie dazu Stellung.

Im Ergebnis soll deutlich werden, daf Treutler als Hauptcharakteristikum nord.
rassischer Musik das Polaritéitsverhéiltnis von Oberdominante und Unterdominany,
zueinander wie zur Tonika und somit nichts anderes als die (auf die einfache K,
denz reduzierte) Tonalitit herausstellt, Die von Treutler benutzte Formulierung .
soziiert vor dem Hintergrund der oben zitierten AuBlerungen Nobbes einen Bezy

zwischen den Gesetzmiiligkeiten tonaler Musik und dem Fiihrerprinzip. Diese Theg.
rie ist als scheinwissenschaftlich zu entlarven, wobei dic Auﬁcrung Schltssers iibey
Richard Wagner als Argumentationshilfe dient; denn die hier zum Ausdruck ge.
brachte Verehrung Wagners im 3. Reich steht im Widerspruch zu Treutlers Theorije
nach der das Tristan-Vorspiel aufgrund der atonikalen Gestaltung als nicht zlrlgcm;ii}:
einzustufen wire. Schonbergs Klavierstiick ist nach Treutler eindeutig als entarie
zu klassifizieren, obwohl doch das dem Stiick zugrunde licgende strukturbildende
Prinzip des Zentralklangs (g-h) in gleicher Weise wie die Tonalitiit eine Affinits
zum Fiihrerprinzip zuliclie,

Material 2 (Zur Polyphonie)

Fritz Stege
Zukunftsaufgaben der Musikwissenschaft

[...] In jlingster Zeit wandte sich die Rassenkunde dem musikalischen Problem zu. Der
Pionier dieser neuen Forschungsmethode ist Richard Eichenauer, der unlangst in Ber-
lin mit einem Vortrag iiber dieses Thema hervortrat, und der seine Erkenntnisse in dem
mafigeblichen Werk , Musik und Rasse“ niedergelegt hat. [...] nWenn wir hier nun
lesen, daB8 Bach ,,die hochste Verkdrperung nordischer Tonkunst ist, so fragen wir uns
zunéichst nach der praktischen Bedeutung derartiger Charaktermerkmale. [...] In geist-
voller Weise hat Richard Eichenauer den Nachweis erbracht, wie sich der nordische
Geist der polyphonen Form bemichtigte, wihrend im gregorianischen Gesang orienta-
lische Eigenheiten zum Ausdruck kommen. Der Monumentalbau der Vielstimmigkeit
fithrt zu einer Vorherrschaft rein nordischen Wesens in den Jahrhunderten, die von den
groBen niederldndischen Kontrapunktikern bis zu Bach begrenzt werden.

[Aus: Zeitschrift fir Musik, Mai 1933, S. 489f. Zit. nach: J. Wulf: Musik im Dritten
Reich. Frankfurt/M. 1983, S. 81].
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Walter Abendroth
Musik und Rasse

| Bichenauer [...] sicht das allerentscheidendste Merkmal nordischer Muslik in
1_ polyphonie, der aktiven Mehrstimmigkeil. Sie ist nicht allein das kiinstlerische
[EL ,||1L)i fiir den nordischen Persdnlichkeitsgedanken selbst: die Selbstiindigkeit der
:!-):,r,_clncn Stimm- Individualitdten im Zusmnmcnwil'ku::nl Zu gc:m‘,inﬁn_mcm '/;»‘vm'.ke
_inibr spiegelt sich vielmehr auch die nm'dischcl Alkltvzlliil sclhll.'.chll!.!n. die Freude
an der Zielstrebigkeit iiber Reibungen und SL‘-|‘|WI(.‘.1'ngl'J.IIE:-I‘t Iur}weg, ja, sﬂg;:!' ganz
::infucll echt germanischer Leistungswille. Der Vorwurf Idcr .,(ll:‘lchl'};?llnkt:lt ; ‘wcll-
cher von stidlichen Vilkern so oft gegen deutsche Musik crhohev wird, halt hicrin
seinen rassisch tiefbedingten Grund. Wir miissen diesen Vorwurl qall‘:er mit .Ruhc
tt“lgugc-nni:-hmt.tt't: denn sich thm zu hcugcn und diese 1,(]0|chrs:;unkcﬁ' alhwil:rfcn Zu
wollen, wiire Verrat des Eigensten. Ist sie doch auch nicht um ihrer selbst willen da.
penn dic Polyphonie ist gerade in ihren groBartigsien Ausprigungen Triiggr der
stirksten seelischen Spannungen, der tiefsten geistigen ,Inhalte”, -.lc.r. n'!:éi(:hl:gstﬁn
und zugleich geheimnisvollsten Lebensenergien. Daf von solchen Einsichten he.r
eine Personlichkeit wie Bach als ein himmelanragender Block aus der Gesamtheit
des nordischen Musikschaffens hervorragt, bedeutet in jeder Hinsicht ja nur Besté-
tigung alter Erfahrungen und giiltigen Wissens.
[Aus: Deutsches Volkstum, 1937, S. 299f. Zit. nach: Wulf, a.a.O., S. 353f.]

Karl Cerff
Ewige Werte deutscher Musik

So sehr wir es ablehnen, daB das musikalische Leben Deutschlands uniformiert
oder eingegrenzt wird, so entschieden wollen wir auch einmal kundtun, dal} wir uns
nicht vor eine moderne Musik spannen lassen, die ldngst den Boden unseres volki-
schen Gefiihls verlassen hat.

Wir glauben an die Kraft unserer Erziehung und wissen, daB es keiner langen theo-
retischen Erérterungen bedarf, um diese notwendige Entwicklung unseres musika-
lischen Lebens anzubahnen.

[Aus einer Rede anldBlich der Erdffnung der Reichsmusiktage in Stuttgart am
11.11.1937. Zit. nach: Musik in Jugend und Volk, 1937/38, S. 77 (Auszug)]

Stege und Abendroth stellen zutreffend die Bedeutung Bachs auf dem Gebiet der
Polyphonie heraus, was durch Beispiele zu belegen wire. Die in den Texten als
wissenschaftlich dargestellten Forschungen Eichenauers, der in der Polyphonie das
allerentscheidendste Merkmal nordischer Musik sieht, sind z. B. unter Hinweis auf
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Palestrina, den Vollender der altklassischen Vokalpolyphonie, oder die Juden Me
delssohn, Mahler und Schinberg als ideologisch und scheinwissenschaftlich zu Qnt:
larven, Das gleiche gilt fiir die Bewertung Bachs (hichste Verkarperung nordisch,
Tonkunst), der bei der Verarbeitung gregorianischer Themen (etwa in der h““lul[
Messe) nach Eichenauers eigenen Worten orientalische Eigenheiten zum Al.lscf;-uck
bringt.

Die Texte konnen ferner einen Impuls geben, die ideologisch geprigte Musikwig.
senschaft im Nationalsozialismus grundsiitzlich in Frage zu stellen, denn Iiicl'tn:naucm
Theorie steht im Widerspruch zu damals verkiindeten allgemeinen Kriterien eingy
newen deutschen Kunst, nach denen jede Musik diffamiert wurde, die verstandgg.
miilig konstruiert und nicht erlebt (Cerff) zu sein schien. Bei konsequenter Anwey.
dung dieser Kriterien miifiten auch zahlreiche Werke Bachs (etwa aus der Kungy dey
Fuge oder dem Musikalischen Opfer) unter die Kategorie ,,nicht artgemif" [allep,
Findige Schiiler kénnten auch auf die Idee kommen, in der gleichen Denkweise Wie
die NS-Ideologen Affinititen zwischen Polyphonic und demokratischer Gesellschaf
festzustellen.

Anbetung, Verehrung, Gliubigkeit

Wie verhielt es sich aber nun mit der Musik, die wihrend des 3. Reiches entstand
und von den Machthabern propagiert wurde? Als ein in allen Bereichen nationalso.
zialistischen Vorstellungen entsprechendes Beispiel sei hier die Hitlerhymne Gog
sei mit unserm Fiihrer von Leopold von Schenckendorff’" genannt, welche iiber
ihren einlullenden, ausschlieBlich gefiihlsbetonten Gestus hinaus die Fiihrerideologie
bis ins Sakrale verklirt.’»

Eine solche Musik ist geeignet, die wesentlichen musikisthetischen Forderungen
zu verdeutlichen, wie sie etwa von Cerff (Material 2) formuliert oder von Adolf
Hitler 1938 selbst ausgesprochen wurden:

Nicht der intellektuelle Verstand hat bei unseren Musikern Pate zu stehen, sondern
ein liberquellendes musikalisches Gemiit.??

Musik, die zum Denken verfiihrt, ist fiir einen totalitiren Staat gefahrlich, Musik,
die einlullt und ewige Werte vorschwindelt, dagegen opportun. Statt um eine Ana-
lyse der derzeitigen Zustinde soll es um die Vortduschung einer nicht vorhandenen
Gemiitlichkeit oder Harmonie gehen, mit dem Ziel, den Krieg vorzubereiten. Hanns
Eisler spricht von zwei Arten, sich den Kunstwerken der Vergangenheit gegeniiber
zu verhalten:
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- gine ist Anbetung, Verehrung, Gliaubigkeit, grenzenloses Geniellen, Ausschalten
l_'w,.ﬁmndcs. Die andere kéinnte man als eine kritisch-historische bezeichnen. [Jene|
LU}'duxicyi ergriffene, verziickte und berauschte Zuhérer. [...| Sie ist dem Faschismus
i-]- lich, denn auch in der Politik verlangt er dasselbe: Anbetung und Verehrung, Gliu-
nl“‘i“il :A.lIHHChEIIICIl des Verstandes und der Kritik, Die andere [...die kritisch- histori-
hlﬁi; \;crl:xlxgl Verstand, kritisches Verhalten und Analyse eines Zustandes.™
Sl

ngterfﬂhre”de Aspekte

Neben den hier dargestellen Grundziigen nationalsozialistischer Musikpolitik soll
quf Weitere, einen Einsatz im Unterricht lohnende Inhalte hingewiesen werden, z.
;5 quf die verheerenden Auswirkungen aufl das Musikleben in Dmuschlmull,‘?.um
cilncﬂ wegen der Ausweisung oder Emigration bedeutender ](l)l]lp()[lﬂl.\i{t‘.l’i..I]:)1l‘lgt3!:l—
en und Kunstmizene™, zum anderen wegen derlcnllst;.uulenen Traditionsliicke, die
gazu fiihrte, daB sich die sogenannte Neue Musik in Deutschland :|ch1 na'u:h dem
griege nur schwer etablieren konnte. Weitere lohnende Themenbereiche sind:*
Musik im Widerstand (dufiere und innere Emigration, Musik im KZ)
MiBbrauchte Musik (ideologische Vereinnahmung der groen Meister, Mani-
pulationen an ihren Werken, Intentionen und Biographien)™
Propaganda-Swing (die Goebbels-Band, Jazz im Nationalsozialismus)™

pariiber hinaus gibt es eine Fiille von Themen, die sich Schiiler etwa fiir ein Referat
selbst erarbeiten konnen. Zu denken wire dabei an einen Vergleich von Schulbii-
chern (etwa der Deutschen Musikkunde von 1942 mit der Garbe), ferner an einzel-
ne Fallbeispiele, z. B. den Fall Paul Hindemith, der nach jahrelangen Auseinander-
setzungen mit den Machthabern als Professor der Berliner Musikhochschule zu-
riicktrat und 1938 endgiiltig emigrierte®, oder den Fall des jungen hoffnungsvollen
Pianisten Karlrobert Kreiten, der 1943 als Siebenundzwanzigjihriger in Berlin de-
nunziert und hingerichtet wurde, weil er gegeniiber seiner Zimmerwirtin geduBert
hatte, da} es mit dem Dritten Reich bald zu Ende gehe, der Krieg praktisch verloren
sei und dies zum vollstindigen Untergang Deutschlands und seiner Kultur fithren
werde.*” Bekanntlich mufite der renommierte Fernsehjournalist Werner Hofer we-
gen eines damals unter seinem Namen erschienenen Leitartikels zu diesem Fall vor
wenigen Jahren als Moderator des Internationalen Frithschoppens zuriicktreten.

Die Thematik Musik und Musikpolitik im Dritten Reich ist sicher auch bereichernd
fiir einen fécheriibergreifenden Projektunterricht zum Thema Nationalsozialismus.
In einem solchen Rahmen konnte es fiir Schiiler méglich sein, anhand von alten
Zeitungen und Archivmaterial die Konsequenzen fiir das Musikleben der eigenen
Stadt zu erforschen.
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Schlufibemerkung

Die mit der vorgestellten Thematik verfolgten piidagogischen Ziele sind zu licgi““
bereits dargelegt worden. Der didaktische Werl einer solchen Unterrichtsreihe el
Jedoch noch dariiber hinaus, da die Schiilerinnen und Schiiler neben der am k()nkrm{,_n
Unterrichisgegenstand vermittelten Erfahrung zu grundsiitzlichen Einsichten gelap,
gen, z. B.in die Méglichkeiten der Beeinflussung durch eine Musik, die sich - nach
ganz bestimmten bewiihrten Mustern und Klischees komponiert - ihrer Wirkung Sichey
sein und dadurch politischen und kommerziellen Zwecken dienen kann. Sie lerney
ferner, dal} der gesellschaftliche Kontext ein prigendes Moment fiir momentan aktue).
le Unterhaltungsmusik ist. SchlieBlich gelangen die Schiiler auch zu allgemeinen Bl
fahrungen, indem sie die Widerspriichlichkeit und Widerlegbarkeit von ideologije.
gezeugten Theorien erkennen und die Strategie totalitiirer Regime zur Staatserhalyyy,
durchschauen, die sich - exemplarisch am Beispiel der Musikpolitik gereigl - auf drgj
Begrilfe reduzieren lifiL: straffe Organisation, Manipulation und \r’ulksvcrclmltnung
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