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Karl-Hei”z Reinfandt

Verzweiﬂung und Hoffnung
Amold Schonberg, ,Ein Uberlebender aus Warschau

Heute, im Gedenken an den 50, Jahrestag des Kriegsendes, werden wir an das Grau

en in Konzentrationslagern und Ghettos erinnert, Dic Bilder von Menschen in To-
Jesangst, von Menschen mit dem Judenstern, von ausgemergelten Héftlingen, von
yergasten Juden im Verbrennungsofen, von hungernden und bettelnden Kindern im
warschauer Ghetto kéinnen wir nicht vergessen, sie verfolgen uns bis in den Schiaf,
und sie wirken in den Unterricht hinein: Schiiler und Schiilerinnen wollen dariiber
sprechen; sie fragen, wie es dazu kommen konnte, dal von den Nazis in einer ,End-
josung” O Millionen Juden ermordet worden sind,

ginige Komponisten haben mit einem Werk auf die Ereignisse im Ghetto und im
Konzentrationslager reagiert, am beeindruckendsten wohl Arnold Schonberg mit
LEin Uberlebender aus Warschau*.

HEin Uberlebender aus Warschau

|. Schonberg ist in seinem Werk um objektive Giiltigkeit bemiiht. Seine Musik,
sein Werk soll nicht im trivialen Sinne gefallen oder als ,,;schén® empfunden
werden, soll nicht dem oberfldchlichen Vergniigen dienen, gar als bloBes Orna-
ment oder Dekor wahrgenommen werden, sondern soll zuerst ,,wahr*, gleich-
sam - wie Kandinsky es formulierte - ,,aus der inneren Notwendigkeit gewach-
sen“ sein. Eine solche Musik, dem Gesetz der kompositorischen Logik folgend,
ist damit zugleich einer subjektiven, aus Schonbergs Sicht willkiirlichen Inter-
pretation, enthoben®.

2. Man kann dieses Werk in der Tradition der Programmusik sehen, jedoch nicht
in dem Sinne, daB das Programm, also der ,,Bericht des Uberlebenden®, ton-
malerisch illustriert wiirde - ein solches Werk miifite peinlich, wenn nicht blas-
phemisch wirken. Vielmehr dient Schoénbergs Musik als ,,Sprachrohr fiir die
innerste Natur der Dinge“ ?; Menschen erleiden die Hélle, und ihre einzige
Hoffnung liegt in dem alten Glauben: ,,Hore, Isracl, der Ewige, unser Gott, ist
einzig®. Die atonale Tonsprache folgt aus der ,innere[n] Notwendigkeit* des
tragischen Inhalts, es ist schwer vorstellbar, wic sich dies mit tonalen Mitteln
und symmetrisch gegliedert ausdriicken lieBe.
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Schonberg schrieb seine Komposition fiir Sprecher, Ménnerchor und groBes Ore
ster im August 1947 innerhalb von 12 Tagen. Er hatte von Uberlebenden deg
schaver Ghettos von den tragischen Ercignissen erfahren. Er war tief ersch

Uttey,
unter den Opfern waren auch Verwandie und Freunde. g

(Deutsche Fassung von Margaret Peter)

An das meiste kann ich mich nicht mehr erinnern—ich muss lange bewusstios gewesen sein.

Ich erinnere mich nur an den grossen Moment, als alle wie auf Verabredung das alte, so lange Jahre
vernachlissigie Gebet anstimmien—das verg Glaubensbekenninis

Aber es ist mir unbegreiflich, wie ich unter die Erde geriet und in Warschaus Abflusskanilen so lange
Zeit leben konnre.

Der Tag begann wic gewhnlich. Wecken noch vor Margengrauen. Heraus, ob ihr schiiefet, oder ob
Sorgen cuch die ganre Nacht wachhielten: Ihr wurdet getrennt von euren Kindern, von eurer Frau, von
curen Elern, ihr wisst nicht, was mit thnen geschah, Wie konntet ihr schlafen!

Wieder dic Fanfaren: . Heraus! Der Feldwebel wird wiitend!" Sie kamen, manche langsam, die Alten,
die Kranken: manche mit nerviiser Hast. Sie fiirchten den Feldwebel. Sie rennen so gut sie kiinnen, U'm-
sonst! Viel zuviel Lirm! Viel zuviel Bewegng und nicht schnell genug!

Der Feldwebel briflic: ., Achtung! Stilljestanden Na wird's mal, oder soll ich mit dem Jewehrkolben
nachhelfen? Na jue, wenn ihe's durchaus haben wollt!™

Der Feldwebel und seine Soldaten schlagen jeden: Jung oder alt, stark oder krank, schuidig oder
unschuldig—es war grauenvoll. das Klagen und Sighnen zu hijren.

Ich horie es, obgleich ich sehr geschlagen worden war—so sehr, dass ich umfiel, Wir alle, die am
Boden lagen und nicht aufstehen konnten, wurden nun iiber den Kopf geschiagen,

Ich war wohl besinnungsios. Als niichstes hirte ich einen Soldaten sagen: ,.Die sind alle tot!" Und
darach der Befehl, uns {ortzuschaffen

ich lag abseits—halb bewusstlos. Es war sehr still geworden—Angst und Schmerz—dann hdrte ich
den Feldwebel: ,,Abzihlen!”

Sie begannen langsam und unregeimissig: Eins, zwei. drei. vier.,,Achtung!" briillte der Feldwebel
wieder. ,,Rascher! Nochmal von vorn anfangen! In einer Minute will ich wissen, wie viele ich zur Gaskam-
mer abliefere! Abzahlen!"

Und wieder begannen sie. erst langsam: Eins, zwei. drei, vier, dann immer schneller, so schnell, dass
es schiiesslich wie das Stampfen wilder Rosse klang. und dann auf einmal — ganz unvermittelt — begin-
nen sie das SCHEMA ISRAEL zu singen.

Dieser Text ist von Schénberg selbst in englischer Sprache verfaft worden, gedacht
fiir eine Auffithrung vor amerikanischem Publikum. (Schonberg muBte in die USA
emigrieren und lebte in Los Angeles). Es ist der dramatische Augenblick, in dem
die Opfer zusammengetrieben und zur Gaskammer abtransportiert werden, festge-
halten. Vorausgegangen ist ein Ghetto-Aufstand und seine Niederschlagung. Gegen
den englischen Text ist der deutsche Text des ,,Feldwebels“ bewuBt abgesetzt.

Informationen zum Warschauer Ghetto

fiir Deutsche taglich 2310 Kalorien (0,3 Zloty)
fiir Auslédnder taglich 1790 Kalorien (0,8 Zloty)
fiir Polen tiaglich 634 Kalorien (2,6 Zloty)
fiir Juden tdglich 184 Kalorien (5,9 Zloty)

iese Kalorientabelle, vom Deutschen ,Gouverneur des Distrikts W11:'scI1;11|“ fest-

L".:[ macht deutlich, unter welchen Umstinden die Menschen im Wursch;ufl:r
mibb;(; leben muBten: Im Generalgouvernement fiir die besetzten polnischen Gebie-
Ghei"ﬁcn im Zuge der ,Endlésung der Judenfrage®, der Ausrottung der Juden, vier
t«:wnns eingerichtet; Krakau, Radon, Lubin und Warschau.
b?f warschauer Ghetto war das
..riﬁli.’rlc‘ 400 000 Menschen waren
T;Mg susammengepfercht, verteilt
mlﬂ' 2700 Wohnungen. Erniihrung

WOHNGEBIET DER

JUDEN

dantahe X fiziniie e i BEIRETEN
s Kalorientabelle) und medizini : ; VERBOTEN

(che Versorgung waren unzurei-
;;]151111- 1941 starben 11 000 Men-
cchen am Hunger. Ab Juli ]942
i’undcn Transporte in die Vernich-
wngslager statt. Gegen solche Le-
pensbedingungen regte sich Wi-
derstand - hoffnungslos angesichts
der Ubermacht des deutschen Mi-
jitirs. Die Widerstandskampfer
wurden erschossen, erschlagen
oder vergast. Nur sehr wenige
xonnten durch unterirdische Gén-
ge entkommen N,

Wirkungsanalyse und musikalische Form

Im Konzertsaal und auch im Unterricht wird der ,,Uberlebende’ stets mit gespann-
ter Aufmerksamkeit wahrgenommen. Man wird als Horer regelrecht in das Gesche-
hen hineingezogen. Ich habe es niemals erlebt, da Horer zwischendurch abgelenkt
gewesen wiren oder unbeteiligt zugehort hitten, ‘
Diese Wirkung geht zunidchst vom Text aus - vom ,,Erzéhler” der cntsetzll?hcn
Ereignisse und der Schilderung des , Feldwebels* mit seiner teuflischen Bruta!ltéit -
dann von Anfang und SchluB der Komposition: Gleich das Trompetensignal im 1.
Takt schreckt auf, und die Streicher- und Blisertremoli zusammen mit der Militér-
trommel lassen Schlimmes ahnen; der Zusammenbruch des Orchestertuttis am Schluf}
lost Verwirrung aus: Man fragt sich, ob das Werk schon zu Ende ist, oder ob noch
irgend etwas folgt - aber was? So empfand zum Beispiel eine Schiilerin dieses e.t wa
achtminiitige Werk als ,,grausamen Spuk*, eine vom Komponisten beabsichtigte
Wirkung.
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ie |{nmpusili0n ist ein Auftragswerk, dem ,,Gedichinis von Natalie Koussevitzky*
dmet und damit zugleich den Toten des Warschauer Ghettos, Entstanden zwi-
gchen dem 11, und 23. August 1947 bereitete die Vollendung des Werkes dem Kom-
opisten einige Miihe. Schinberg war 73 Jahre alt, litt unter Sehschwiiche und fer-
uf speziellem, groBzeiligen Notenpapier nur ein Particell an. Danach [iihrte
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_ i Freund und Mitarbeiter, der Komponist und Dirigent René Leibowitz die ei-
et bcmnchc Partitur der Komposition aus, Das Werk ist also in Gemeinschaftsarbeit
14, Horn iwciﬁr Komponisten entstanden, dabei wurden intensive Gespriiche gefihrt.
T eibowitz hat dariiber berichtet, Die entscheidende Frage war, welche Form und

] welche Mitte! gewiihlt werden miiiten, um den Inhalt angemessen darzustellen?
e gollte €8 sich zum Beispiel um ein traditionell programmatisches Werk handeln?

, wiirde nicht gerade dann der Inhalt beispielsweise durch Tonmalereicn plaka-

poct
ornamentiert”, veriuBerlicht werden, wogegen Schonberg sich ja stets mil

2 J Trompete

124 Posaune fierty »

Bupiubu gnischiedenheit gewandt hatte? Oder sollle es sich dem entgegengesetzt um ein
autonomes Kunstwerk handeln? Wobei dann wieder der Eindruck entstehen kénnte,

ke die musikalische Darstellung distanziere sich vom Inhalt?

Gluckenspiel

Leibowitz faBt die Losung folgendermafien zusammen: ,,Es ist ein Werk, in dem die

Xylophon

Glocken nochste Synthese von auBermusikalischen und rein musikalischen Elementen er-
Grope Trommel - _ I _ reicht ist, ein Werk, welches dem Horer unser heutiges Schicksal durch die Musik
o, 4 e === — glarmacht und das, umgekehrt, sich gerade in der Gestaltung dieses Schicksals zu
Kleine Trommel 4 ,___3_.; - .EJi\, 5 #'___ - ] einem auBerordentlich kiinstlerischen Niveau erhebt* 9, Es geht im ,,Uberlebenden®
e 3 - =g e um die ,,Gestaltung dieses Schicksals®, namlich daB ,,Menschen wegen ihres Glau-
Kastagnetien — : Z - bens oder ihrer Herkunft oder ihrer politischen Gesinnung verfolgt, ihrer Freiheit

Harfe Ilé'— —— ey peraubt und massenhaft vernichtet werden und daB sich tiefste Verzweiflung und
- - Hoffnung auf Befreiung oder Erlosung gegeniiberstehen.

ERZAHLER ..b( 1 —

MANNERCHOR | —————

—— Formal gesehen, gibt es keinen Anfang und Schluf} im iiblichen Sinne:

Lo Schon am Notenbild der ersten Takte wird deutlich: Wir horen keine Einleitung,
1 Geine wir werden nicht vorbereitet. Das Trompetensignal (T. 1) setzt unvermittelt ein, wir
’ werden aufgeschreckt - wie zum ,,Zéhlappell“. - Und der SchluB: statt Ausklang,

statt Beruhigung, ein plotzlicher Abbruch beziehungsweise Zusammenbruch. Die
groe Orchesterbesetzung mit vollbesetztem Schlagwerk verbreitet keinen ,,satten*
Orchesterklang, sondern alles ist figurativ-motivisch aufgefdchert, wirkt naufgeris-
sen‘.

Dynamik, Artikulation, Phrasierung und Rhythmik wechseln stindig, oft taktweise.
Bliser, Streicher oder Schlagwerker miissen sich mit hochster Konzentration auf
immer neue spielerische Situationen einstellen. Man spielt angespannt, und diese

Spielweise iibertrigt sich unmittelbar auf den Zuhérer.

Bratsche

Vieloncello

Kontrabaft

© Doelke-Bomar, Inc illsdale, New York, 1949
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Wie eine ,,Synthese von auBermusikalischen und musikalischen Elementen* errejchy
wird, machen folgende Stellen deutlich: . . . . £
20 Das ,,Abziihlen* zur Gaskammer setzt zogernd ein und steigert sich zum ,,wie au
e ——— e e hr = — v I . i lemente sind: die vom
g [)‘;—_ = 1 =E===— Verabredung* gemeinsam gesungenen Schema. Steigerungselem :
- _ Pianissimo zum dreifachen Forte crescendierende Dynamik, Tempobeschleunigung
= H‘—g%ﬁ%fﬁ%”@ﬁﬁﬁ%ﬁ%ﬁ von Viertel = 60 auf Viertel = 160, der sich immer mehr verdichtende Orchester-

satz, die diminuierte, komprimierte Rhythmik. Diese Steigerung innerhalb von nur
LAZAULRR oy hd e uﬁfm 14 ) 10 Takten wirkt wie ein StoBgebet und/oder ein Durchbruch zum Glaubensbekennt-

old pray - er thiy had neglected forso many  years — the for - got (1] nis: ”Hére Israel, der Ew1ge unser Gott, lSt Cin einzigeS, eWigeS Wesen“_

1 br EeciE %
L]
2 8r ? S = \_\._.E-/E E'l—%l/:-_ . ] ANy et ] .:‘lk;mywllqnfmiln-lhu et -t ety 2 vade tho it o e t

Beim Text ,,I remember ... the old prayer ...“ erklingt deutlich hérbar die Melodie i

des Schemas im 1. Horn, begleitet von Harfen und arpeggierenden Streicherkléngen oy

- unmittelbar ergibt sich ein leitmotivischer Zusammenhang mit dem Schema am

SchluB. Meines Erachtens bietet sich folgende Deutung an: Das ,,vernachliissigte "

Gebet ..., das vergessene Glaubensbekenntnis® meldet sich in dieser verzweifelten, o

schembar ausweglosen Situation. at
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In diesen drei Takten kommit es zu einer €
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Das Sch®

ma Isra‘l, das jiidische Glaubensbekenntnis, ist Kernstiick des Gottesdien-
stes in der Synagoge, zu vergleichen dem Paternoster in der christlichen Kirche,
Dariiber hinaus ist es auch Kernstiick bzw. Héhepunkt des ,,Uberlebenden®, Der
Schema-Abschnitt setzt sich gegen das Vorangegangene ab. Er wirk - vorher dekla-
mierten der ,,Erzihler” und der ,Feldwebel“ - auf Grund des Gesanges und seiner
cinheitlicheren Satzstruktur geschlossener.
Zum alten Synagogengesang erklangen keine Instrumente. Hier im ,-Uberlebenden
wird dies in gewisser Weise beriicksichtigt: Der einstimmige Miinnergesang wird in-
strumental begleitet bzw. umspielt, wobei aber der Gesang dominiert bzw. sich die
Instrumentalbegleitung dem Gesan g unterordnet. Wir konnen eine kontinuierliche Stei-
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im Melodieverlauf, in der Rhythmik und in der deklamatorischen Dichie it.blil
) I y - % - | a a Nac Y \\I’ ol
une TI‘ xtliche Einzelheiten werden dabei nicht hervorgehoben. Das Sc.hemla |ll
.y, 'Te Nz, _ : S i S
selleh cbriichliches Bekenntnis zum Gott Israels. Der triolisch-sextolisch wieger
rc . 13 : b o Ay . ~ i y ..
als U us erinnert an die typisch jiidische Gebetshaltung vor der Klagemauer ;
: i 5 Sy ngesangs aul:
Rhyw"]-\kqphnnc Melodik weist typische Merkmale des Syndgt).gbllgl.h ngs ml
o 00 L||~ie die Form ,,gebundener” Improvisation, Einstimmigkeit, textbestimmie
g mmec " : X e " -
ik, Ges : ialer Stimmlage®. .
1ik, Gesang in baritor - o deutich
Rhylyi;"‘x‘ ist auf seine kompositorische Verwendbarkeit verfaft. Dies wird deutlict
L e
- in der Gliederung:

8 Riickerinnerung an das ,vergessene Glaubensbekenntnis®
- Wecken und Zihlappell
- Sch®ma Isra‘l ‘ - .
in der Konzentration auf bestimmte inhaltliche Details:

b)

. Wecken, Wecksignal

- Zusammentreiben zum Zahlappell )

- die teuflische Bestialitit des ,,deutschen® Feldwebels
- ,»Abzdhlen®,

iti “, mit Elementen einer ,,geregelten De-
i K(')m?‘of’l tll(;reli:folligrtzgﬁ;l:r‘(‘jziif r(ilii:hive;chselnde Perspektive deutli.ch: Er be-
l('lamauonasi (')bjektiv” gleichsam wie ein Testor oder vylie der Evangelist in der Pas-
rl.Chtet qlii er berichtét als personlich Betroffener, als Uberlebender. .
le_n - uI;l 1dwebel* éiﬁBcrt sich die eiskalte Entschlossenheit, Menschen zu vernich-
Belrr'1n”d::r Stimmgebung: ,,Abzihlen! Mit stimmlichen Mitteln wird hier das Psy-
t:ﬁzglramm des Unmenschen nachgezeichnet.
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Als der Feldwebel zur ,,Gaskammer* abkommandi_ert, scheint dfls ScPicksalé d}?esn:fr-
derben, der Tod endgiiltig besiegelt; jetzt steigert sich das ,,Abzihlen* zum Sc '
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Hinweise zum Unterricht
Ich schlage vor, das Werk in folgenden Unterrichtsschritten zu behandeln:

Dieses Werk will eine Botschaft vermitteln, und eine Behandlung im Unterricht
sollte von der Wirkung ausgehen. Die Analyse sollte dazu dienen, diese Wirkung
bewuflt zu machen oder zu bestdtigen. Abzuraten ist von einer Werkanalyse, die
sich auf das Aufzeigen bestimmter musikalischer Details beschrénkt, z. B. auf den
Formverlauf oder auf die Zwdlftonigkeit. Eine solche analytische Ubung wiirde ge-
rade diesem Werk nicht gerecht werden.
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Informationen zum Warschauer Ghetto,

Schénberg hat im Gedenken an die Toten von Warschau ,,Ein Uberlebender aug
Warschau™  komponiert und dieses Werk ,,Dem Gedichtnis von Natalje
Koussevitzky* gewidmet,

Hinweise zum Anlaf und zum Kompositionsprozef,

Vorspiel des Schemas; den hebriischen Text werden die Schiiler zunédchst Nichy
verstehen, Hinweis, dal} es sich hier um das jiidische Glaubensbekenntnis hap.
delt, Vermutungen, in welchem Zusammenhang diese Musik stehen konnte,

Text: ,,Bericht eines Uberlebenden®,

Vorspiel des ganzen Werkes,

Besprechung folgender Abschnitte, méglichst an Partiturausschnitten:

Anfang, T. [ - 11

,,] cannot remember*, T. 12 ff.

,»The Day began®, T. 25 ff.

,,The Feldwebel shouts*, T. 40 ff. |

,J] heard it“, T. 46 ff.

,»Rascher! Noch mal von vorn anfangen ... Abzdhlen®“, T. 68 ff.

Sch®ma Isra‘l, T. 80 ff,

Kassel 1994, S. 30 ff.



