Diskussionsbericht

Die Diskussion konzentrierte sich im wesentlichen auf die Differenzierung
von objektorientierter und schillerorientrierter Werterziehung, Der Referent
vertrat die Ansicht, dag die "Objektwerfung® ein Stiick Urteilssicherheit
bringe. Dies sel keine Verengung der Werthaltung, sondern die Voraus-
setzung fiir {hre Offnung. Eine offene Werthaltung set etwas anderes als
Toleranz, die zwar notwendig sei, aber als Lernziel im Bereich der musikali-
schen Urteflskraft eine zu schwache Vorstellung beinhalte,
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Rainer Schmitt

Tradition und Innovation in der Musikplidagogik

Musikpidagogik - gleich in welchen Bereichen sie uns hegegnet - ist das
Ergebnis eines historischen Prozesses, der in seinen Bedingungen zwar nur
selten analysiert wird, aber deswegen keinesfalls chne Wirkung bleibt. Die
Ideen und Grundsitze, nach denen die Musikpédagogik in der Schule,
{iber die ich hier sprechen mbchte, handelt, entspringen nicht nur pad-
agogischen Uberlegungen, sondern sind hiufig auch das Ergebnis be-
stimmter politischer oder gesellschaftlich-kultureller Entwicklungen und
Verdnderungen. Ein ehenfalls grofer Einflu auf die schulische Musik-
pidagogik geht ‘heute auch von der kulturellen Identitat der jeweiligen Leh-
rer und Schiiler aus.

Bei einer Erdrterung von Tradition und Innovation in der Mustkpadagogik

muf demnach berticksichtigt werden, daf es wegen der genannten Bedin-
gungen keinen klar definferbaren Standort der Musikpéidagogik geben

kann, Entwicklungen in diese oder jene Richitung sind durch unter-

schiedliche Einfliisse besonders in den letzten Jahrzehnten niemals gerad-

linig verlaufen und haben bisweilen an verschiedenen Orten zu unter-

schiedlichen Ergebnissen gefibrt. Wenn ich im folgenden dennoch die

aligemeine Frage nach Traditfon und Innovation in der Musikp&dagogik -
stelle, dann tue ich dies in der Uberzeugung, da$ jedes Denken und Han-
deln des Menschen und damit auch unser Schulfach maggeblich vom Ver-
hilinis dieser belden Faktoren geprigt wird. Wollen wir auf diesem Bun-

deskongref die wichtige Frage nach den Perspektiven des Mustkunterrichts
in den 90er Jahren stellen, milssen wir uns auch mit der Vergangenheit
unseres Faches auseinandersetzen.

Vielleicht gelingt es, aus der Beschiftigung mit der Geschichte Lehren zu
ziehen, die uns in Zulamft vor allzu grofen Utoplen und Irrtéimern bewah-
ren. Daf meine Betrachtungen unvollstindig und selektiv sind, 148t sich
bei der Komplexitit des Themas leider nicht vermelden. Ich werde mich auf
die letzten zwanzig Jahre beschrinken und zunichst in der gebotenen
Kiirze einige mir besonders wichtig erscheinende mustkdidaktische Inno-
vationen dieser Zeit herausstellen. Anschliefend will ich am Beispiel neuer
Schulbuchproduktionen nachweisen, daf diese Innovationen bisher nur
geringe Wirkung zeigen. Im letzten Teil meines Vortrags werde ich dann im
Hinblick auf die Zukunft unseres Faches einige Mbglichkeiten aufzeigen,




-68 -

das bestehende Mifiverhiltnis von Tradition und Innovation 7y beseitigen
und dem Neuen auch in der Praxis des Musikunterrichts mehr Raum zu
geben,

Bevor ich mit meinen Betrachtungen beginne, méchte ich jedoch noch eine
kurze Bemerkung zu den Begriffen Tradition und Innovation machen. Daf
uns diese beiden Termini heute melst als Antinomie begegnen und unter-
schiedlich gewertet werden, Hegt sicher an der Bedeutung, die thnen seit
der Franzdsischen Revolution vor allem im politischen Bereich zukommt,
Die Zuordnung der Begriffe Tradition und Innovation zu bestimmten politt-
schen Strémungen und gesellschaftlichen Gruppierungen hat seitdem zu
einer Polarisierung gefithrt, die heute sogar den Einzeinen erfafit. Dieser
wird, sofern er sich im Denken und Handeln innovativ gibt, schnell als fort-
schrittlicher Mensch gelobt; orlentlert er sich jedoch tiberwiegend an der
Tradition, wird er hiuflg voreilig als reaktioniir getadelt. Eine Orientierung
zugleich an Tradition und Innovation scheint in unserer Gesellschaft kaum
noch méglich zu sein, obwohl man wei, dag beides in ausgewogenem Ver-
hiltnis stehen muB, wenn Briiche im gesellschaftlichen, pclitischen oder
kulturellen Wandel vermieden werden sollen. In meinen folgenden
Betrachtungen gehe ich davon aus, daf Tradition und Innovation zwel
gleichwertige Saulen menschlichen Denkens und Handelns sind, die sich
gegenseltig erginzen mfiissen.

Ich komime zu meiner ersten These:

Es gibt wohl kaum ein Schulfach, das in den letzten beiden Jahrzehnten
von einer Verdnderung seiner Ziele, Inbalte und Methoden verschont
geblieben ist. Die Anforderungen der pluralistischen Industrie- und
Leistungsgesellschaft haben das Selbstverstindnis vieler Ficher in Frage
gestellt und zu einer mehr oder weniger harten Auseinandersetzung mit
den traditionellen Vorstellungen von Bildung und Erziehung gefdhrt. Von
dieser Entwicklung ist das Schulfach Musik - wie wir wissen - nicht ver-
schont geblieben, im Gegenteil: Fiir unser Fach ergab sich die Notwendig-
keit einer Neuorientierung schon allein durch die zunehmende Bedeutung
elektro-akustischer und audio-visueller Medien, und zwar zunfchst des
Rundfunks und der Schallplatte, spéter in immer gréfierem Umfang auch
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des Films und Fernsehens. War der Musiklehrer in der ersten Hilfte

ungeres Jahrhunderts noch darauf angewiesen, Musik mit Hilfe der

Stimme oder der vorhandenen Instrumente hdrbar zu machen, bot sich

thm seit den 50er Jahren die Mglichkeit, seinen Schilern jede Art von

Musik in einer weitgehend klanggetrenen Wiedergabe prisentieren zu kon-

nen. Das “vierte Weltalter der Musik’, von Walter Wiora 1861 so bezeich-

net, war gegenwirtlg. Die Mglichkeit, jederzeit die verschiedenen Stilrich-

tungen, Gattungen und Formen der Musik auch in der Schule hirbar ma-

chen zu kénnen, sollte nicht nur den Mustkunterricht bereichern, sondern

zugleich Ausgangspunkt fr neue musikpidagogische Konzeptionen wer-

den. So trégt Michael Alts “Didakiik der Musik” in threr ersten Auflage von
1968 den Untertitel "Orfentierung am Kunstwerk”. Mit seiner Aufforderung
zu einer stirkeren Einbezichung des Werkhérens in den Musikunterricht
sollte nicht nur musischen Bildungskonzepten begegnet, sondern auch den
neuen Moglichkeiten einer weitgehend klanggetreuen Musikdarbietung in
der Schule entsprochen werden. Alt wandte sich mit seiner Didaktik kei-
nesfalls - wie man zunichst vermuten kénnte - nur an die Cberstufe des
Gymnastums. Fiir den Musikunterticht der hSheren Klassenstufen war
eine Auseinandersetzung mit Kunstwerken durch planistisch ausgebildete
Musikstudienriite bereits seit der Kestenberg-Reform der 20er Jahre gesi-
chert. Vielmehr forderte Alt eine Neuorientierung ausdriicklich auch fiir die
urteren Schulstufen. In seinem Buch sagt er diesbezlighich: "In der Forder-
stufe (Klassen 5 und 6 der Hauptschule, 1 und 2 der Realschule, V und Vi
des Gymnasfums], ansatzweise auch schon in den beiden letzten Grund-
schuljahren. mifte das musikalische Kunstwerk in den Blick des Schilers
gelangen. Es geht hier um eine erste Verlebendigung des Hirwerks." Wie
eine solche "Verlebendigung” allerdings in der Praxis durchgefihrt werden
soll, fiberlafit Alt weitgehend dem Lehrer.

Die Orientlerung am Kunstwerk, die Michael Alt fiir alle Klassenstufen for-
derte, war allerdings nur eine Zwischenstation zu einem umfassenderen
musikdidaktischen Konzept, das von der Notwendigkeit einer allgemeinen
auditiven Wahmehmungs-erziehung ausging und dem Héren grundsitzlich
Vorrang gab vor allen anderen Lernfeldern des Musikuntervichts. Nicht die
Vermittlung des Kunstschdnen, das sich an der idealistischen Asthetik des
19, Jahrhunderts orientierte, sollte wichtigstes Ziel des Musikunterrichts
sein. sondern die Ausbildung der Wahrnehmung selbst. "Mustk gehbrt zum
menschlichen wund sozialen Bereich .der Wahmehmung wund der
Kommunikation. Musikunterricht wird damit zu einem Tell der Wahmeh-
mungserziehung, Es geht darum, Kommunikation durch Hren bewust zu
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machen, zu beurteilen und zu {iben.” Diese im Lehrerband des Schulbu-
ches "Sequenzen” 1972 geforderie Neuorlentierung wurde Grundlage und
Voraussetzung einer Musikdidaktik, die sich als Teil einer umfassenden
ésthetischen Erziehung verstand, wie sie Hartmut von Hentig bereits 1969
in seiner Schrift "Splelraum und Ernstfall' gefordert hatte. Ich-Starkung
durch Sensibilisterung der Wahrnehmung, ein Verstindnis der gesell-
schaftlichen Bedingungen und Wirkungen &sthetischer Phinomene und die
Féhigkeit, die Umwelt im Wahrnehmen und Gestalten zu genieBen, zu kri-
Hsieren und zu verfindern, dies waren die neuen Zielsetzungen, denen sich
nun auch der Musikunterricht verpflichtet fiihlen sollte. Da sich zur glei-
chen Zeit erneut die Komposttions- und Produktionsverfahren von Musik
grundlegend wandelten, war nun auch eine Erweiterung des Musikbegriffs
for die Musikdidakttk gefordert. So sollten nicht mehr ausschlieflich Werke
der traditionellen Musikkultur, sondern alle mdglichen Formen menschli-
cher Klanggestaltung Gegenstinde des Musikunterrichts werden kénnen.

Innovative Impulse erfubr die Musikpadagogik aber auch noch aus emer
anderen Richtung, Adarno hatte sich bereits 1956 in seinen Beitrigen "Zur
Musikpéidagogik” und "Krittk des Musikanten”, die er unter dem Titel
"Dissonanzen” verdffentlichte, kritisch mit der Jugendbewegung
auseinandergeseizt, was jedoch von der Musikpédagogik zunichst als An-
griff auf die ideellen Werte der musischen Bildung angesehen wurde, Erst
als Helmut Segler zehn Jahre spater zusammen mit Lars Ulrich Abraham
in der Verdffentlichung "Musik als Schulfach” einen Generalangriff auf die
bisherige Bildungsideologie des Faches startet, wird man hellhdrig. Viele
sahen sich durch dieses Buch bestatigt in threr Forderung nach einer
Neuorientierung der Musikpédagogik. Die "Vehikelfunktion der Musik” war
von Abraham und Segler am Beisplel des Liedes tiberzeugend dargestelit
worden, und sie zogen daraus Konsequernzen: "Das schulische Musikleben,
das harmlose Singen und Musizieren, Freude und Fréhlichkeit, sollen auf
keinen Fall aus der Schule verbannt werden; aber das musikalische Tun in
diesem funktional-btldenden Sinne und dartiber hinaus als allgemeine Ein-
Gbung von Fertigkeiten, die spiter mannigfaltige Splelarten ge-
sellschaftlicher und pelittscher Manipulation ermoglichen, kann und darf
nicht mehr Grundlage und Mitte des Mustkunterrichts darstellen und auch
nicht mehr den Anspruch auf eine zentrale Steflung im Aufbau der Bildung
erheben.” Mit diesen Forderungen, die nicht zuletzt unter dem Eindruck
des Mustkmifbrauchs wihrend der nationalsozialistischen Zeit entstanden
waren, wurde an traditionellen Werten der Mustkpadagogik gernittelt. Nicht
nur die bisherigen Ziele und die Inhalte, sondern auch der Bildungsbegniff
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des Faches muften nun neu definlert werden. Musikunterricht sollte nicht
léingér ideelle Giliter vermitteln, sondern Orientierungshilfen geben, damit
der Heranwachsende "zu eigenen Entscheidungen und Wertsetzungen ge-
langen kann”, Die Kritik, die das Buch "Musik als Schulfach” am bisheri-
gen Selbsiverstindnis der Musikpadagogik Tibte, konnte nicht chne Folgen
bleiben. 1971 bringt ein Auterenkollektiv das Schulbuch "Musik aktuell”
auf den Markt und leftet damit eine Wende in der Musikpadagoglk ein.
Musik wird nun im Sinne Adornos als soziale Tatsache gesehen, und die
daraus resuitierenden, unterschiedlichen Funktionen werden in den Mit-
telpunkt des Musikunterrichts gestellt. So bestimmen nicht mehr traditio-
nelle musikalische Bildungswerte, sondern konkrete Orte musitkalischer
Kommunikation die Gliederung des Buches, wobei letztlich auch zahlreiche
neue Inhalte fiir den Musikunterricht erschiossen werden. Dex bisher den
Inhalt von Musik-Schulblichern weltgehend bestimmende Gegenstand Lied
wird in seinem didaktischen Stellenwert neu definiert und erscheint in ei-
nem gesonderten Band, Dieses als “liedermagazin® bezeichnete
Ergénzungswerk von 1875 zeichnet sich ebenfalls durch kritische Distanz
zum Gegenstand aus und gibt "Einblick in die Vielgestaltigkelit des Liedes,
der Liedinhalte und der menschlichen Situationen, in denen gesungen
wird.” Insofern bricht das "Liedermagazin” ebenso mit der Tradition der
Liederblicher wie bereits einlge Jahre zuvor "Musik aktuell” mit der Tradi-
ton der Musik-Schulbiicher gebrochen hatte. In beiden Werken werden
Schiilern und Lehrern neue Verhaltensweisen abverlangt: Die einen sollen
lernen, selbstindig die richtigen Fragen zu stellen und elgene Entschei-
dungen zu treffen, die anderen sollen die notwendigen Anregungen fir
Lernprozesse geben und entsprechende Denkanstéfie vermitieln. So wird
eine Innovation der schultschen MusikpAdagogik angeregt, die im wesentli-
chen den Verhaltensweisen des Menschen gegeniiber Musik mehr Auf-
merksamkeit schenkt als der Musik setbst. Pidagogische Schlisselbegriffe
wie Handlungsorientierung (Hermann Rauhe 1975}, Erfahrung (Christoph
Richter 1976, Rudolf Nykrin 1978} und Schiilerorientierung {Heinz Meyer
1982} gewinnen darauthin auch in der Musikdidaktik an Bedeutung. Die
von der Mustkdidaktik Ende der 80er Jahre und Anfang der 70er Jahre
ausgehenden Innovationen lassen sich demnach (n folgenden finf Punkten
zusammeniassen:

1. Eine Ver&nderung bzw, Erweiterung des Musikbegriffs

2. Ein stirkerer Wahmehmungsbezug und die damit verbundene Teilhabe

des Faches Musik an einer aligemeinen Asthetischen Erziehung
3. Ein funktional-kritischer Ansatz mit dem Ziel der Selbstbestimmungs-

fahigkeit

it o e o i i

TEe, wEiRc L R
e ST



-7 -

4. Eine stirkere Beriicksichtigung funktionaler und sozialer Aspekte der
Musik
5. Ein auf die Schulsituation Gbertragener anthropologischer Ansatz mit
den Prinzipien eines erfahrungserschlieBenden baw. handlungs- und
schiilerorientierten Musikunterrichts

Inwieweit diese Innovationen der 70er Jahre, mit denen ich - ohne An-
spruch auf Vollstindigkeit - wichtige Tendenzen zur Emeuerung der
Musikpadagogik skizzieren wollte, heute die Praxis des Musikunterrichts
beeinflussen, 148t sich mangels empirischen Materials nur hypothetisch
beantworten, Wesentlich aussagekréftiger sind da neuere Schulbticher, die
uns zwar nichts tiber den konkreten UnterrichtsprozeR mitteflen, wohl aber
iiber dessen mégliche Gegenstinde und Vermittlungsweisen. Daher will ich
sie hier als eine Art Gradmesser dafiir ansehen, inwieweit die genannten
Innovationen zur Kenninis genommen wurden und sich im konkreten
Unterrichtsmatertal wiederspiegeln. Ferner kfnnen die Schulbficher Auf-
schluf geben {iber Stellung und Bedeutung von Tradition In unserem Fach.
Ich komme damit zur Formulierung melner zweiten These:

Ich méchte diese These - wie bereits gesagt - anhand neuerer
Schulbuchproduktionen belegen, wobel ich allerdings exemplarisch vor-
gehe,

Meine Argumentation basiert also nicht auf einer Auswertung empirischer
Daten, sondern auf einer Interpretation ausgewshlter Beispiele, mit der ich
nicht Fakten festschreiben, sondern bestimmte Trends aufzeigen will,

Bel den folgenden Ausfihrungen beschrinke ich mich auf drel Schul-
biicher, die in den 80er Jahren herausgegeben wurden, also in einem an-
gemessenen zeitlichen Abstand zu den sceben beschriebenen Er-
neuerungstendenzen stehen. Es bandelt sich in allen drei Fllen uwm fir
den Musikunterricht genehmigte Bilcher. die aus verschiedenen Verlagen
stammen und mittlerwefle auch in unterschiedlichen Schularten benufzt
werden. Zum Vergleich habe ich mich auf die jeweiligen Bande fir die
Klassenstufe 5/6 beschrinkt. Im einzelnen handelt es sfch um die Schul-
bucher "Musikunterricht” (Schott 1980), "Musik-Kontakte" (Hirschgraben
1983} und "Banjo" (Neubearbeitung Klett 1985). Auf eine Einbeziehung
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welterer Schulbiicher habe ich hier verzichtet, da sle die Ergebnisse der
Angalyse nicht wesentlich verfindert hitten.

Auf den ersten Blick unterscheiden sich die Schulbficher der neuen
Generation von ihren Vorgingern durch eine vielseitigere Information (ber
Musik und ein in Text, Notation und Bild ansprechend dargebotenes
Material. Dies bestitigt schnell ein Vergleich mit dem in {iber 30 Auflagen
erschienenen und seltsamerweise immer noch meisthenutzten Nachkriegs-
Unterrichtswerk "Unser Liederbuch Bd, II’ - heute in etwas modischerer
Aufmachung als "Musik um uns" [Metzler 1978} angeboten. Aber Materi-
alfiille und Informationsvielfalt sind noch kein Beleg fir die Annahme von
Innovationen, im Gegenteil: Ste kdnnen den Benutzer ebenso blenden wie
ein attraktives Layout, an dem es heutigen Schulbiichern keinesfalls man-
gelt.

Gehen wir zunichst der Frage nach, Inwieweit den genannten Schul-
Musikbiichern ein umfassender Mustkbegriff zugrunde Hegt, miissen wir
feststellen, daf stattdessen eine ungebrochene Lied- und Werktradition
vorherrscht. Mustk des 20. Jahrhunderts muf man in "Banjo” fast mit der
lape suchen. In "Muslk-Kontakte” wund "Musikunterricht” wird man
diesbezfiglich zwar findiger, bekommt aber die meisten Stiicke aus unse-
rem Jahrhundert nur in kleinen Hirhippchen serviert. Dabel geht es zu-
dem weniger um eine Auseinandersetzung mit Strukturen, Formen und
Funktionen dieser Musik, sondern meist um das Heraushfren bestimmter
Instrumentalklinge, einer verarbeiteten Liedmelodik oder um einen Ver-
gleich mit dem efgenen Klangexperiment. Neue Formen der musikalischen
Produktion, wie sie vor allem seit den 60er Jahren auf verschiedenen Ge-
bieten entwickelt wurden, findet man in den neuen Schulblichern kaum.
Musik ist nach wie vor nur das, was nicht quer steht zum traditionellen, in
der Asthettk des 19. Jahrhunderts wurzelnden Werkbegriff. Eine Be-
schiftigung mit andersartigen musikalischen Erscheinungsformen scheint
allenfalls interessant zu sein unter technischen oder sozialen Aspekten.
Vergeblich suchen wir auch nach einer ernsthaften Auseinandersetzung
mit der musikalischen Kinder- und Jugendkultur. Nur selten werden die
banalen, meist Aufermustkalisches fllustrierenden Klangexperimente
verlassen, um andere Formen der Anndherung und Auseinandersetzung
mit Musik zu suchen. Auch der Blick (iber den européischen Zaun oder die
Auseinandersetzung mit anspruchsvoller Popmusik und neuerem Jazz
bleibt den Schitlern weitgehend verwehrt. Zu beklagen sind allerdings we-
niger die Defizite oder Liicken, denn zu diesen miissen sich Schulbuchau-
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toren stets bekennen, wenn das Material tiberschaubar bleiben und auf
unterschiedliche Jahrgénge verteilt werden soll. Fiir schiimmer halte ich
die nicht genutzte Chance, durch eine angemessene inhaltliche und me-
thodische Bearbeitung neuer Schulbticher die Umsetzung der musikdi-
daktischen Innovationen in die Praxis des Unterrichts zu erméglichen.

Auch das Lied ist wieder - wie frither - des Musikbuchs liebstes Kind, Thm
wird in allen drei Bichern viel Raum gegeben. Hier zeigt sich jedoch, dag
die in den 70er Jahren gefithrte Diskussion um das Singen im Musikunter-
richt nicht ganz ohne Wirkung geblieben ist. Das Liedmaterial hat durch-
weg Internationalen Zuschnitt und wird vor allem In den Btichern "Mu-
sikunterricht” und "Banjo" auch h#ufig nach Entstehung und Funktion
befragt. Allerdings verfahren die Autoren von "Banjo” bei einem nicht gerin-
gen Teil der Lieder noch nach der Devise, sogenannte elementare mu-
sikalische Sachverhalte selen nur am Lied nachzoweisen. In dem 1976 er-
schienenen Buch "Musikunterricht" von Heinz Lemmermann heifit es auf
Seite 187: "Lied ist eine primér auf Kemmunikation hin angelegte melodie-
bestimmte Verlebendigung sprachlicher Aussage, die Ausdruck bildet fir
individuelle, gruppenspezifische und allgemein-menschliche Grundbe-
findlichkeiten und Intentionen.” Vor dem Hintergrund dieser Definition
muf man ernsthaft fragen, ob inzwischen bei der Liedbehandlung in den
neuen Schulbidchern fir den Musikunterricht die Orientierung an der
traditionellen Liedervermittiung wirklich tiberwunden wurde.

Bel einer Wahmehmung musikalischer Vorgénge werden komplexe In-
formationen - je nach Situation und Befindlichkeit des einzelnen - unter-
schiedlich aufgenommen und verarbeitet. Auch dies miifte in Schulbii-
chemn berticksichtigt werden, wenn Mustkunterricht seinen Beitrag zur
allgemeinen #sthetischen Erziehung leisten will. Dankmar Venus hat in
seiner "Unterwelsung tm Musikhéren” bereits 1969 tberzeugende Beispiele
fiir eine fruchtbare Wechselbezichung zwischen Mustkhéren und Musik-
machen im Unterricht gegeben. Die neueren Schulbiicher tendieren Jjedoch
dazu, entweder die eine oder die andere Verhaltensweise zu bevorzugen. So
orlentiert sich z. B. "Musikunterricht” primér am Héren und dies schwer-
punkimiBig an Beispielen der kiassischen Musik wie Programmusik, Oper
und Sinfonie. Die beiden Biicher "Banjo* und "Musik-Kontakte" hingegen
geben dem eigenen musikalischen Tun Vorrang, und das schmeckt, wie
Hildegard Finger in einer Rezension tiber die erste Ausgabe von "Banjo"
treffend bemerkt hat, "nach einer neuen (alten) Ideologie”. In der Tat miis-
sen wir uns fragen, ob der oftmals naive Umgang mit musikalischem
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Material inzwischen nicht zu einer neuen Art "mustkpidagogischer Musik”
im Sinne Adornos gefthrt hat. Trifft dies zu, so befdnden wir uns heute in
einer erneuten Phase musischer Bildung.

Die Trennung von Musikmachen und Musikhéren hat zweifelsfrei thre
Wurzeln in der jlingeren Geschichte der europdischen Musikkultur, denkt
man z. B, an die Trennung von Interpreten und Hérern. Die Musikpédago-
gik hat diese Unterscheidung von Produktion und Rezeption {ibernommen,
und in Lehrplinen wie auch in Schulbtichern werden mittlerweile entspre-
chende zentrale Lernbereiche ausgewiesen. Musikalisches Héren und Ge-
stalten soliten jedoch in enger Wechselbeziehung stehen, denn nur wenn
die sinnliche Wahrnehmung die produktiven Verhaltensweisen steuert und
kontrolliert, kann der Heranwachsende dazu befihigt werden, seine Um-
welt im Sinne von Hartmut von Hentlg selbstiindig zu verdndern. Ich
méchte daher behaupten, daf die Musikpadagogik durch die Trennung von
Mustkhéren und Musikmachen selbst dort, wo diese nur einem heu-
ristischen Zweck dient, den Zogang zu interkulturellen Aspekten erschwert
und andersartige dsthetische Erfahrungen weitgehend verhindert.

Auch die Musiktheorie begegnet uns In den neuen Schulbiichern zumeist
immer noch getrennt von der notwendigen Bindung an den Gegenstand.
Lediglich "Musfk-Kontakte" verhilt sich hier innovativer und verknfipft
musiktheoretische Sachverhalte weitgehend mit den jeweils behandelten
musikalischen Aspekten. Demgegentber -weisen die Schulblicher "Musik-
unterricht" und "Banjo” eigene Theoriekapitel aus und kntipfen damit an
Traditionen an, in denen musikbezogenes theoretisches Wissen und musi-
kalische Produktion nicht nur deutlich voneinander getrermt, sondemn so-
gar unterschiedlich bewertet werden., Denjenigen Lehwarn, die den Schilern
¢lne vom musikalischen Gegenstand isolierte Theorie vermitteln, kommen
derartige Traditionien selbstverstindlich entgegen. Die Resultate kennen
wir ja: Quinienzirkel lernen, Tonleftern abfragen, Akkorde benennen und
vieles andere mehr. In meinem Aufsatz "Zur Situation der Mustkdidaktik”
(Zettschrift f. Mustkpidagoglk, 1979, Heft 9) habe ich darauf hingewiesen,
dag Stoffille und der Versuch, ein abstrahiertes theoretisches Wissen itber
Musik zu vermitteln, Todfeinde eines erfolgreichen Unterrichts sind. Er-
forderlich ware vielmehr, da8 sich mustkalisches Wissen an einer Ausein-
andersetzung mit musikalischer Wahrnehmung und Gestaltung bildet. Da-
durch wiirden die Schdler im Unterricht nicht nur naher an die Mustk
herangeftihrt, sondern auch von unnétigem Lernstoff befrett.
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Die Forderung der funktional-kritischen Musikdidakttk nach Befahigung
zur Selbsthestimmung bleibt in den neueren Schulbichern ebenso uner-
fallt wie die innovativen Ansitze zu einem erfahrungserschlieBenden und
handlungsorientierten Unterrichit. Die Falle der Informationen in den
Schulblichern 148t die wichtige Frage, warum etwas so und nicht anders
ist, oft gar nicht erst aufkommen. Es scheint, dag sich Herausgeber und
Autoren der Musik-Lehrwerke vor einer Problematisierung der vielfiltigen
Bezichungen des Menschen zur Musik scheuen, denn anders kann man
sich die Einseitigkeit, mit der dieses Verhilinis behandelt wird, nicht erkls-
ren. An innovativen Anregungen von Seiten der musikpédagogischen Theo-
rie wie auch der anthropologisch orientlerten Musikwissenschaft hat es je-
denfalls diesbeziiglich in den letzten Jahrzehnten nicht gemangelt, Aber wo
Fragen zu stellen notwendig wére, werden in den neuen Schulbiichern
Fakten gesetzt, und wo dber musikalisches Handeln nachgedacht werden
miiBte, wird stattdessen das Spiel zum Selbstzweck,

Der Blick auf die neueren Schulbticher des Faches Musik hat uns gezeigt,
dag die in den 70er Jahren von der musikpadagogischen Theorie ausge-
henden Innovationen kaum Fuf gefafit haben. Es ist zwar unbestreitbar,
daf in den heutigen Unterrichtswerken musikalisches Material erheblich
vielseltiger und in einer die Lernmotivation begiinstigenden Welse angebo-
ten wird. Dennoch 188t sich nicht leugnen, daf an bestimmten Traditions-
strangen festgehalten wird, die eine Umsetzung der anfangs vorgesteliten
musikdidaktischen Innovationen in die Praxis des Unterrichts behindern
oder sogar verhindern. Diese Traditionsstringe lassen sich in foigenden
vier Punkten zusammenfassen:

1. Durch eine einseitige Orientierung an der mitteleuropéischen Musik-
kultur und deren Geschichte stehen auch die neuen Schulbticher in el-
ner weltgehend ungebrochenen Lied- und Werktradition. Dadurch wird
der Zugang zu einem umfassenden Musikbegriff erschwert.

2. Die das Konzertwesen seit dem 18, Jahrhundert prigende Trennung von
Hérern und Musikern wird von den neuen Schulbiichern fibernommen,
indem diese Musikhéren und Musikmachen als vonelnander getrennte
Lernbereiche ausweisen. Das aber behindert eine auf ganzheitlicher
Wahmehmung basierende fsthetische Erziehung und frdert sinen mu-
sikdidaktischen Dualismus, bet dem anspruchsvolles H3ren nicht in
Verbindung gebracht wird mit dem eigenen Tun,
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3. Die Fille von Informationen zeigt ebenso wie eine gesonderte Behand-

' lung der Musiktheorie, daf eine Erweiterung des mustkiheoretischen
Wissens nach wie vor allen anderen Zielen voransteht, Fiir eine Selbst-
bestimmung des musikalischen Standorts im Sinne der funktional-kriti-
schen Musikdidaktik wire es jedoch wichtiger, die richtigen Fragen an
Musik stellen za lemen.

4, Musikalisches Tun bestimmt heute - wie schon zur Zeit der Ju-
gendbewegung und der musischen Bildung - weite Bereiche der
musikpidagegischen Arbeit. Ein auf diese Weise mifverstandener
Handlungsbegriff macht Musikunterricht zu elner unverbindlichen
"Spielwiese”, bei der das Denken zu kurz kommt.

Wie wir sehen, sind die innovativen Impulse, die Ende der 60er und Anfang
der 70er Jahre von der mustkpidagogischen Theorie ausgingen, in neuen
Schulbiichern nur ansatzwelse berticksichtigt worden. Lediglich die soziale
Romponente der Mustk erfihrt inzwischen in fast allen Inhaltsbereichen
hinreichende Beriicksichtigung. Nun darf man jedoch nicht schluffolgern,
dag in der Praxis des Musikunterrichts von heute keine Innovation ange-
strebt wird, zumal sich viele Musiklehrer nicht an Schulbticher gebunden
fihlen. Aber selbst dort, wo der Mut zum Beschreiten neuer Wege vorhan-
den ist - und viele vor allem der jiingeren Kollegen haben diesen Mut - musf
h#ufig vor den Restriktionen der Schulbirckratie kapituliert werden. Dies
veranlafit mich zur Formulierung meiner dritten und letzten These:

Schule war - worin wir uns sicher einig sind - schon Immer ein Ort des Be-
wahrens von Traditionen, was abér nur so lange Sinn hat, wie notwendige
Emeuerungen dadurch nicht verhindert werden. Bel dem sehr schnellen
gesellschaftlichen und kulturellen Wandel in unserer Zeit muf sich die
Schule von heute mehr denn je 8ffnen Hir innovative Impulse. Die Gefahr,
dag sle dadurch zu einem Experimentierfeld in Sachen Erziehung werden
kdnnte, besteht kaum, solange sich Innovation auf dem Boden von Tradi-
ton entwickelt. Unser Schulsystem ist jedoch mittlerweile so wenig flexibel
und In so starker Abhdngigkeit von staatlicher Macht, daf sich in der
Praxis des Unterrichts lefder kaum noch etwas bewegen 148t.
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Eine Abschaffung der Lehrpléne fiir den Musikunterricht kénnte ein erster

Schritt zur Besserung dieser unbefriedigenden Sttuation sein, denn da-
durch wilrde dem Lehrer die Moglichkeit gegeben, seine Kompetenz als
Musikpédagoge in voller Eigenverantwortung unter Beweis zu stellen und
den Unferricht individuell den Jeweiligen Bedirfnissen der Lemgruppe
anzupassen. Es gibt keine sinnvolle Begriindung fiir die Notwendigkett von
Lehrplinen zum Musikunterricht, es sel denn, man betrachtet die staat-
liche Kontrolle tiber Ziele und Inhalte des Unterrichts und den entspre-
chenden Einfluf von seiten der Biirokratie als eine Notwendigkeit, Lehr-
plankommissionen werden von den Ministerien meist Anonym zusammer-
gesetzt. Sie bestehen in der Mehrzahl aus Fachlehrern, die der Aufsichts-
behdrde als systemkonform bekannt sind. Innovation wird nur in dem
Rahmen zugelassen, den die staatlichen Stellen schon im Vorfeld der Arbeit
einer Lehrplankommission abstecken. Will eine Kommission mehr errei-
chen, wird sie - wir vor nicht allzy langer Zeit in Baden-Warttemberg
passiert - telefonisch aufgeldst und schnell durch eine neue Kommission
ersetzt. Der Offentlichkeit bleiben diese Vorgange meist verborgen. Was bet
der Arbeit solcher Lehrplankommissionen dann herauskommit, ist in etwa
vergleichbar mit aufgewirmtem Kaffee: Er schmeckt bitter und abge-
standen. Solange sich diese Bedingungen nicht dndern, kann nicht erwar-
tet werden, da$ Lehrpline - wie z, B. in den 70er Jahren in Hessen ver-
sucht wurde - auch Innovationen verarbeiten. Da die Genehmigung eines
Schulbuches ebenfalls von der Gunst staatlicher Behrden abhéngt, denn
sie miissen den Lehrplinen entsprechen, brauchen wir uns hier tiber einen
Mangel an Innovation eigentlich gar nicht zu wundern, Statt neue pidago-
gische Erkenntnisse eines Faches zu verarbeiten, werden Lehrplane und
Schulbticher heute gerne als Spielbille unterschiedlicher politischer Rich-
tungen mibraucht, Dem aufmerksamen Musikpadagogen wird nicht ent-
gangen sein, daB Verlage, die ein Musikbuch bundesweit vertreiben wollen,
mittlerweile geéwungen sind, zwel verschiedene Ausgaben des gleichen
Werkes herauszugeben, eine fiir den Norden unseres Landes, die andere
fiir den Siiden. Das Lied des einen darf eben nicht auch das des anderen
sein, und was an Musikkultur zu vermitteln ist, hat offensichtlich nicht die
Vernunft, sondemn die politische Richtung zu bestimmen, Vielleicht werden
wir schon bald bel Musikbichern auch einzelne Bezirksausgaben erhalten.
Statt verbindliche Lieder- und Werklisten erstellen zu lassen, sollten
Ministerien und Schulbehérden den Lehrern endlich wieder mehr Ver-
trauen schenken. Pddagogische Interaktion kann nur dort funktionieren,
wo sie frei ist von #uferen Zwingen. Daher weg mit den Lehrplanen fir
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Musik und hin zu einer gréferen Eigenverantwortung der am Unter-
richtsprozes betetligten: Lehrer und Schiiler, Sinnvoller als restrikiive Lehr-

pléne mit jhren mehr oder wendger versteckten musikalischen Bildungs-

ideologien wiren beisplelsweise regelmiBige Hinweise auf wichtige neue
Publikationen zur Musikpédagogik und ein mdglichst groSes Angebot an
Fort- und Weiterbildungsveranstaltungen fitr Lehrer,

Auch die Organisationsform des Mustkunterrichts ist ein grofes Hindernis

dafiir, daf sich Innovationen in unserem Fach nicht entwickeln kinnen.
Denn selbst dann, wenn ein Lehrer die nétige Zivilcourage hat und bereft
ist, seinen Unterricht fret von Lehrplan- und Schulbuchzwangen zu ge-
stalten, bleiben ihm und seiner Lerngrupppe bel nur einer wichentlichen
Musikstunde von 45 Minuten Dauer kaum Entfaltungsmaglichkeiten, Dem
Fach Kunst wird eine solche Einschrinkung seltsamerweise nicht zu-
gemutet, und mindestens eine Doppelstunde im Fachraum ist hier nach
wie vor eher die Regel als die Ausnzhme. Soll Musikunterricht seine Iden-
titit finden, braucht er Freiziigigkeit, Zett und Raum, Projektorientiertes
Lernen und fachtibergreifende Arbeit, Umgang mit neuen Technologién und
elektroakustischen Apparaturen, Aufnahme und Kontrolle eigener Pro-
duktionen sowie Planungs- und Arbeitsgespréiche lassen sich nicht In einer
einzigen Schulstunde pro Woche durchfithren, Daher ist die Doppelstunde
Mustk in hinreichend ausgestatteten Fachréumen eine Mindestforderung,
die erfiillt werden muS, wenn schulischer Musikunterricht in Zukunft
tiberhaupt noch Sinn haben soll. Pagt stch das System nicht diesen Be-
darfnissen an, so scheint mir der einzig sinnvolle Ausweg darin zu beste-
hen, Musikunterricht aus dem Kanon der Regelfficher hermuszunehmen

_und zum allgemeinen Angebotsunterricht zu machen, Ieser kénnte sich in

Arbeitsgemeinschaften frei entfalten und so den notwendigen Innovationen
Rechnung tragen. Sofern die Wahrmehmung efnes Angebotsunterrichts in
Musik ftir jeden Schitler und auf jeder Altersstufe garantiert bleibt, entfal-
len gewichtige Gegenargumente, Der Wert einer Beschaftigung mit Musik
in der Schule wird nicht schon dadurch gesichert, dag man Musik-
unterricht fiir alle Schiller verbindlich macht, eine Bemithung, die durch
die realen Verhiltnisse hiufiger Stundenausfille sowieso langst vergeblich
ist. Ist Mustkunterricht gut, wird er for Schiller auch immer attraktiv blei-
ben und keinen Tellnahmezwang brauchen.

Ein weiteres Hindernis fiir die Durchsetzung von Innovationen sehe ich in

der einseitig traditionsorientierten Ausbildung der Musiklehrer gegeben.

Die Diskussion dartiber, ob Musikpidagogtk besser an kiinstlerischen oder
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an wissenschaftlichen Hochschulen gelehrt werden soll, halte ich fiir
tberfltissig, solange keine der beiden Institutionen hinreichend flextbel auf
Verinderungen der Musikkultur reagiert. Das Problem beginnt bereits mit
den sogenannten Aufnahmeprifungen, die normalerweise nur derjenige
bestehen kann, der das Spiel auf ein oder gar zwel Instrumenten berelts
ziemlich perfekt beherrscht, eine gute Singstimme besitzt und sich zudem
ein umfangreiches musiktheoretisches Wissen angeeignet hat. Hier fallt
fast jeder durch, dessen Eltern nicht vorher mindestens 15000 bis 20000
DM fir privaten Musikunterricht ausgegeben haben. Daf dadurch be-
sonders die sozial Schwachen benachtetligt sind, sollte uns zu denken ge-
ben. Wer wagt jedoch zu behaupten, daf ein gut improvisierender Rock-
musiker oder eine verslerte Jazzséingerin nicht auch gute Musiklehrer wer-
den? Gerade diejenigen Studentinnen und Studenten. die sich einen frelen
und offenen Umgang mit Musik bewahrt haben und fiir die das makellose
Splel einer Beethoveri-Sonate nicht das héchste Ziel {hrer musikalischen
Arbeit darstellt, kommen nach meiner Erfahrung mit Schilern im Muslk-
unterricht besonders gut zurecht,

Auch wahrend thres Studiums erfahren die angehenden Musikiehrer sehr
schnell, daf8 Innovation keine Stirke unseres Hochschulfaches Mustkpéd-
agogik ist. Verheifungsvolle neue Ansitze wie zum Beispiel das
Oldenburger Modell einer einphasigen Musiklehrerausbildung bleiben re-
gionale Besonderheiten und werden oft sogar bekampft statt gefdrdert. Nur
selten finden wir ferner in unseren Hochschulinstitutionen Ubungen oder
Seminare zur Jazz- und Rockimprovisation, zum Arrangleren far
Schiilerensembles, zu Aufbau und Leitung einer Schillerband, zum Um-
gang mit neuen tontechnischen Medien oder zum Komponieren mit Key-
board und Computer. Die Angst vor dem Neuen, das wir als Hochschulleh-
rer vielleicht selbst noch nicht hinreichend kennen, verhindert oftmals in-
novative Studienangebote. Ist es nicht widersinnig, daf wir von den
Musiklehrern an der Basis Offenheit gegentiber den musikalischen Bed{irf-
nissen der Schiiler erwarten, selbst aber in der Ausbildung eben dleser
Lehirer seit Jahrzehnten die gleichen eingefahrenen Wege gehen? Wir soll-
ten uns als Hochschullehrer ernsthaft fragen, ob wir die gegebene Fretheit
der Lehre wirklich immer hinreichend zum Wohl der Studierenden
einsetzen, und warum wir so selten innovative Studienangebote machen.
Ehe wir anderen innovatives Verhalten abfordern, sollten wir - so meine ich
- selbst mit gatem Beispiel voran gehen,

Haben wir so erst einmal die notwendigen Voraussetzungen fiir Inno-
vationen im Mustkunterricht der Schule geschaffen, kénnte die Zukunft
unseres Faches anders aussehen. Dann wird es vielleicht méglich sein, daf
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innovative Anregungen demnéchst mehr von der Praxis als von der Theorie
ausgehen, Auf dicse Weise kénnte sich zwischen beiden Bereichen ein
neues Verhilinis entwickeln, denn Innovationen brauchen zu fhrer Ver-
wirklichung die Praxis und zu ihrer Kontrolle die Theorie, nicht umgekehrt,
Geben wir doch dem Musikunterricht endlich die Gelegenheit zur Innova-
tion in der Praxis. Dann wird sich das Neue auf der Grundlage des Alten
entfalten kénnen und vielleicht endlich der Vorwurf entkraftet, Musikun-
terricht in der Schule sei wirklichkeitsfremd.
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