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Siegmund Helms
Zum Verhliltnis von Musikpildegogik und Massenmedien

Wenn man tiber "Perspektiven flir die schulische Musikerziehung in den
90er Jahren" spricht, kann man nicht umhin, auf den hohen Stellenwert
der auditiven und audiovisuellen Massenmedien im Leben der Schiler ein-
zugehen, der aller Voraussicht nach noch zunehmen wird. Es ist nicht zu
leugnen, daB durch die "Parallelschule” der Massenmedien eine funktionale
Musikpadagogtk grofien Ausmafes betrieben wird, eine musikalische
Kanalisierung und Fixierung von Wertvorstellungen, und daf8 Kurs-
korrekturen der im wesentlichen massenmedial geprigten musikalischen
Sozialisation schwer zu erreichen sind.

Dem Vorteil, sich ein schier unerschépfliches Repertoire nutzbar machen
zu kénnen, steht der Nachteil gegentiber, stindig durch Musik berieselt zu
werden. Uber die Nachteile der Massenmedien ist mehr geschrieben wor-
den als {iber die Vorteile. Statt pauschaler Kritik wire es aber hilfreicher,
bewufit zu machen, was die verschiedenen Medien zu leisten bzw. nicht zu
leisten vermdgen.

Musik wird von Kindern und Jugendlichen heute zum weitaus gréfiten Teil
nicht live, sondern massenmedial vermittelt gehért. Die Ubertragungsmu-
sik der Massenmedien wird zur Alllagsmusik, deren Klangcharakteristik
gegentiber live-Musik verdndert ist.

Die akustische Umweltverschmutzung durch funktionelle Musik, iiber die
ich hier nicht sprechen mdchte, hat vielerorts zu unertriglichen Zustéinden
geftihrt, gegen die wir uns zur Wehr setzen soliten. Und dennoch gilt es, die
Massenmedien Schallplatte, Tonband, Cassette, Walkman, Rundfunk,
Fernsehen und Video differenziert zu beurteflen. Eine Musikpédagogik, die
fhren Aufgaben unter den Bedingungen einer von den Massenmedien
durchsetzen Geselischaft nachkommen will, muf8 die Auselnandersetzung
mit der durch die Medien bestimmiten auferschulischen Erfabrung von
Kindern und Jugendlichen zu einem zentralen Thema machen.

Die Relation Schiler - Massenmedien ist ein hochkomplexes Beziehungs-
und Einflufgeflecht der verschiedensten Fakioren, das von vornherein
pauschalierende Werturteile verbietet, “Insbesondere darf das Individuum
keineswegs als passives Objekt betrachtet werden, das sozusagen isoliert
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und schutzlos den Medienbotschaften ausgesetzt ist, dle in mechanisti-
scher Weise auf es einwirken.” (Saxer u. a., Lit. 59, 8. 61)

Demgegeniiber Ist die Diskussion lber das Verhiiltnis der Schiiler zu den
Massenmedien vielfach von Vorurteilen bestimmt,

Es {st hier nicht Gelegenheit, die Diskussion um die sogenannten “techni-
schen Mittler”, wie sie seit den 20er Jahren in unserem Fach gefGhrt wird,
auch nur in groben Ziigen darzustellen.

Schon 1968 driickte Ulrich Ganther (Lit. 32, 8. 191) seine Verwunderung
dar(iber aus, daf es trotz der grofien Zahl der bis dahin vorliegenden
Diskusstonsbeitrige noch keine zusammenfassende Monographie zu dieser
Thematik gebe. Nun - eine solche Monographie gibt es noch fmmer nicht.
Bei Durchsicht der musikpadagogischen Literatur seit den 20er Jahren
stellf man fest, da es etwa ebensoviele Beflirworter wie Gegner der
Massenmedien gab,

Wahrend insbesondere Vertreter der Kunsterztehungsbewegung im Film
einen gefihrlichen Feind der Kultur und Bildung sahen {(Huter, Lit. 37, 8.
114), stand man dem wenig spiter auftauchenden Rundfunk, den man
sich seit 1924 fir Zwecke des Schulfunks zunutze machte, von Anfang an
weniger skeptisch gegentiber.

Seit 1928 tibrigens strahlte auch der Westdeutsche Rundfunk, der damals
hier in der Dagobertstrafie in einem #lteren Gebdude untergebracht war,
Schulfunksendungen u. a. far das Fach Musik aus.

Auch der Schallplatte stand man einigermafen aufgeschlossen gegeniiber.
Mit der Verbreitung des Fernsehens seit den 50er Jahren aber mehrten
sich die kritischen Stimmen, Pidagogen, Theologen, Literaten,
Rommunikationswissenschaftler, alie erkannten das Fernsehen als die
Hauptursache fir negative Entwicklungen. Es war die Rede vom
"televisiertenn Menschen”, da wurde der Untergang des Abendlandes durch
die Fernsehgesellschaft beschworen - ohne wirkliche Eenntnis der Fakien.

Derzett ist es modisch, Marie Winn oder Neil Postman zu zitieren, die mit
reiBerischen Bestsellern (Lit. 51, 52 und 72) den Blick fir eine differen-
zierte Betrachtung verstellen, Insbesondere Postman scheint den Nerv
eines grofen bundesdeutschen Publikums getroffen zu haben, das seine
Thesen erstaunlicherweise ohne grifieren Widerspruch aufgenommen hat.
Eine Gegenposition zu Postman wird in Deutschland 1. a. von Heinz
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Hengst vertreten, der ihm vorwirft, ein elitdres und tberkommenes Er-
ziehungsideal zu vertreten (Lit. 35).

“Der Alitagsmensch nimmt die Medien zum Gliick lingst als das, was sie
auch aus kulturpolitischer Sicht sind, némlich als Alitagsrealitit; sofern
thm nicht Medienpadagogik und Medienkritik diese Selbstverstindichieit
7u einem Gegenstand permanent schlechten Gewlssens gemacht haben,
Denn heute reglert der Medienpessimismus.” (Huter, Lit. 37, S. 20}

“Unsere Medienkritiker wollen erstaunlicherweise immer das Buch retten,
obwohl die Anzahl der Titel immer zahlreicher und die Auflagen immer
grifer werden ... Sie wollen das Fernsehen abschaffen und das Buch wie-
der einfiihren, weil das Fernsehen alle wichtigen éffentlichen Belange in
Schund verwandle und weil sich die Menschen am Fernseher zu Tode amii-
sieren. Sie Gbersehen dabei geflissentlich, daB die von ihnen so hoch ge-
priesene Buchkultur eben nicht nur aus Homer, Shakespeare und Goethe,
Aristoteles, Kant und Heldegger besteht. Sie ignorieren die Regenbogen-
presse, den Groschenroman, das Triviale, das Geschmack-, Belang- und
Bedeutungslose als reales Ingredienz unserer Kultur. (Huter, Lit. 37, 8.
98)

Viel wurde in den letzten Jahren tiber die negativen Auswirkungen des
Fernsehens auf Kinder geschrieben. "Aber wir haben nicht die Moglichkeit,
das Fernsehen einfach abzuschaffen. Fernsehen, Videospiele und
Computertechnologien sind da und werden da bleiben; und da sie sich
immer weiter ausbreiten, ist es von um so groferer Bedeutung, daf wir
herausfinden, wie wir sie am besten nutzen.” (Greenfield, Lit, 31,8.3

Vermeintliche Medienwirkungen

“Die elektronischen Medien wurden von vielen Kritikern fiir das Jingst in
den USA festgestellte Absinken des durchschnittichen 1Qs verantwortlich
gemacht. Dabel wurde jedoch die Méglichkeit aufer acht gelassen, daf die
elektronischen Medien die Entwicklung anderer Arten von ‘Intelligenz’ f5r-
demn kinnten, von denen wir jetzt noch nicht einmal wissen, wie wir sie be-
nennen oder messen sollen.” (Meyrowitz, Lit. 45, S, 230}

Medienwirkungen werden vielfach als Endprodulkt einer Kausalkette ange-
sehen, mit einer tellwelsen Verwechslung von Ursache und Wirkung. Vor
allem dem Fernsehen wird vorgeworfen, es nivelliere die kulturellen Giter
und fordere die Verdummung der Rezipienten. Schon kurz nach Einfiih-
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rung des Fernsehens in der Bundesrepublik Deutschiand berichtete
Norbert Baumer (Lit. 8, S. 5 ff.) Gber das angebliche *Fiimmersyndrom” bei
fernsehenden Kindern, tiber von thm sogenannte "Fernsehbeine” und das
"polysymptomatische Bildschirmsyndrom". Derartige Horrorvisionen errel-
chen uns in den letzten Jahren vor allem aus den USA, wo freilich der
Fernsehkonsum noch wesentlich verbreiteter ist, Fersehorganisationen und
-programume aber auch anders strukturiert sind als bet uns.

Zu den Verdfientlichungen aus den USA, die dort und inzwischen auch bei
uns grofie Resonanz gefunden haben, gehdren u. a. die eben schon er-
wihnten Bilicher von Marle Winn {Lit. 72) und Neil Postman (Lit. 51 und
52),

Marie Winn behauptet auf der Grundlage zahlreicher Interviews, die ‘Droge
im Wohnzimmer" - wie sie das Fernsehen nennt - habe folgende Wirkun-
gen: Sprachverlust, BewuBtseinsverlust, Passivitit, Sucht, kriminelles
Verhalten, Realitdtsverlust, Zerst8rung des kindlichen Spiels und der fami-
lidren Kommunikatton. Diese Wirkungen selen unabhinglg davon, was ge-
sehen werde. - Es gibt daher nach Winn nur eine pAdagogische Antwort auf
das Fernsehen: Abschalten.

Neil Postman begriindet seine These vom "Verschwinden der Kindbeit®
monckausal mit den Wirkungen des Fernsehens. Das Fernsehen decke
Kindern solche Gehefmnisse auf, deren Enthfillung fréther vom Eintritt in
das Erwachsenenalter abhéingig war: sexuelle Praktiken, Gewalt, Krank-
heiten, Gebrechen und Konsumverhalten,

Mit seinem Buch "Wir amisieren uns zu Tode" riihrt Postman unser
schiechtes Gewissen. Aber er ziumt das Plerd von hinten auf, denn viele
Menschen - inshesondere Arbeitslose - schen deshalb so viel fern, weil sie
ansonsten nichis zu lachen haben,

Mit setner These, da mit der visuellen Kommuntkation das Denken und
die Phantasie am Ende seien, heimst Postman grofen &ffentlichen Beifall
ein. Kulturwandel wird mit Kulturverfall gleichgesetzt, Der Medienkritik
wird ein historisch-dogmatischer Kulturbegriff zugrunde gelegt., "Zuriick
zur Kultur" heift das Motto. Um das zu bewerkstelligen, brauche man nur
das Fernsehen abzuschalten,
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"Die Medienkritik konstrudert offenbar einen Konflikt zwischen Buchkultur
und Femsehkultur. Veraligemeinernd wird daraus der Konflikt zwischen
Rationalitit und Irrationalitiit abgeleitet.” (Huter, Lit. 37, 8. 26)

Medienpéidagogik in der Bundesrepublik Deutschiand kann weder mit
Manipulations- oder Wirkungstheorien noch mit "bewahrpddagogischem
Zeigefinger”, weder mit Marie Winn noch Neil Postman verantwortlich be-
griindet werden.

"Natirlich ist es politisch geboten, Medienentwicklungen kritisch zu be-
gleiten, nach Auswirkungen auf Alltag und Leben zu fragen - das glit insbe-
sondere flr die ndchsten Jahre, Aber eine Kritik, die anstatt differenzierter
und detaillierter Analyse Pauschalurteile, Stereotypen und Klischees vor-
zieht, bletbt unglaubwiirdig ..." {Rogge, Lit. 57, S. 49)

Aus der Diskussion um die Massenmedien und die sogenannten "Neuen
Technologien” darf das Verhiilinis zwischen Technik und Kultur zwar nicht
ausgeklammert werden, diese Diskussion sollte aber auch nicht als Splel-
wiese fiir Untergangspropheten und Xulturpessimisten dienen, denen ent-
gegenzuhalten wire, daf wir gleichzeitig mit der neuen technischen Ent-
wicklung auf vielen Gebleten eine wesentliche Bereicherung des kulturellen
Lebens erfahren.

Neber: den eben erwihnten populiirwissenschaftlichen Schriften gibt es
eine sehr grofe Zahl emstzunehmender wissenschaftlicher Untersuchun-
gen. Allein in den zehn Jahren von 1972 bis 1982 erschienen ca. 3000
VerSffentlichungen im Bereich Wirkungsforschung, und dies ist ganz
{iberwiegend Fernsehwirkungsforschung (n. Sander u. a., Lit. 58, S, 64).

Andere Medien und der Umgang Jugendlicher mit einem Medienensemble
kommen leider huflg kaum ins Blickfeld, so daf man dem Medienalltag
der Rezipienten nicht gerecht wird. Auch die Wechselwirkung eines erwei-
terten Freizeitangebots und isolierender sozial-Skologischer Rahmenbedin-
gungen {Umwelt, Wohnung etc.) mit den Ritualen des Medienumgangs
bleibt oft ausgeblendet oder plakativ,

"Neues Terrain in der Medienforschung haben in den letzien Jahren
Wissenschaftler betreten ... wie beispielsweise Baacke, Bachmair,
Bonfadelli, Charlton/Neumann, Hengst, Kdbler, Rogge u.a., um nur einige
zu nennen - Medienwissenschaftler, die die Lebenswelt der Reziplenten als
handelnde Subjekte zum Ausgangspunkt ibrer Untersuchungen machen
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und in deren Konzepte die dret Begriffe Alltagswelten, Medienwelten und
Familienwelten (Familie, in welcher Form auch immer, als Ort, in dem Kin-
der und Jugendliche den Umgang mit Medien ‘primér’ lemen) miteinbezo-
gen und operationalisiert werden.” (Barthelmes/Sander, Lit. 9, 8. 51}

Vor allem Dieter Baacke hat auf die erheblichen Deflzite der Medienfor-
schung aufmerksam gemacht, "die reichlich Umfrage-Daten angeh#uft hat,
aber medienfkologische und biographische Zugangsweisen noch imimer
striflich vernachlissigt.” (Lit. 58, 8. 4)

Winterhoff-Spurk trug die psychologischen Befunde zur Medienwirkung
zusammen und analysierte sie sorgfaltlg, Der Autor kommt zu dem Schlug,
daf insgesamt "die bebandelten psychischen Fernsehwirkungen erheblich
weniger dramatisch und geringer erscheinen, als sie in der Offentlichkeit
{und hier oft genug in den Medien selbst) dargestellt werden” (Lit. 73, S
172). Die vorlegenden psychologischen Untersuchungen fiber Wirkung
und Einfluf des Fernsehens auf die Rezipienten sind darfiber hinaus
auferordentlich widerspriichlich. "Insgesamt 148t sich feststellen, daf die
bisherige Forschung zur Medienwirkung mehr Fragen offen gelassen als
beantwortet hat. Das gilt auch trotz des in populirwissenschaftlichen
Zeitschriften erweckten Eindrucks, Fernsehwirkungen selen auferordent-
lich groB, sie fiihrten zu verheerenden Wirkungen bel den Rezipienten. Daf
Wirkungen vom Medium Fernschen auf die Reziplenten ausgehen, steht
aufer Frage. Kritisch ist nur, daf aus (manchmal sehr vereinfachend an~
gelegten} Untersuchungen monckausale Interpretationen abgeleitet werden
... Aus psvchologischer Sicht ist nicht nur die Medienseite differenzierter zu
betrachten, sondern auch die Rezipientenseite. Es wird notwendig, nicht in
erster Linie den Aspekt des Konsums zu betrachten und damit eine eher
passive Haltung des Rezipienten zu unterstellen, sondern die Rezeption von
Medien als aktives Handeln zu begreifen.” {Lattge, Lit, 44, S, 237 {)

Zur angeblichen Entfremdung der Kinder von ihren Erfahrungs- und
Erlebnisméglichkeiten schreiben Michael Charlton und Kaus Neumann
unter Hinwels auf eine Untersuchung von P. Bachmair {Lit. 6, 8 17)
"Bachmairs Ergebnisse (1984} und die unsrigen legen keine bescnders
pessimistische Antwort nahe: Es gibt eine Fille von Indizien, die fir eine
enorme Gestaltungskraft der Kinder spricht; filr eine Gestaltungskraft, die
ihnen hilft, aus dem Fernsehen das herauszubrechen, was fior ste, fiir thre
Themen, Gefiihle, Konflikte usw, wichtig ist™. (Lit. 26, 8. 51}

Und bet Heinz-Gdnter Vester heifit es: "Untersuchungen der Wirkungen des
Fernsehens auf Kinder restunierend, kann man die Behauptung aufstelien,
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daf die Effekte des Fernsehens auf Verhalten und Einstellungen (iberwie-
gend In einer Kuizzeitperspektive untersucht wurden. Inwieweit aber das
Fernsehen - sel es durch Inhalte und Darstellungsformen oder sef es Giber
das Erleben des Fernsehens als elner bestimmten Verhaltensweise - Dispo-
sitionen fordert oder behindert, die weiterreichende Auswirkungen auf
Freizeltverhaiten, Frejzeit- und Lebensstll haben, und zwar nicht nur im
Kindesaller, sondern auch in spéteren Lebensphasen, das ist vergleichs-
weise wenig untersucht; Grund fir dieses Forschungsdefizit ist zweifellos
die Komplexitit dieser Zusammenhinge, deren Erforschung erhebliche
Aufwendungen erfordert ... Das Bild vom Zuschauer als einer black box,
den von auflen einstrdmenden Signalen welirlos ausgeliefert, ist jedenfalls
ein zu simples Kommunikationsmoedell. (Lit. 89, S, 95 £

Als gesichert gilt, daf emotionale Wirkungen charakteristisch fiir das Femn-
sehen sind. Gefiihlsmigige Emdricke, insbesondere emotionale Bindungen
an Handlungstriger einer Sendung bleiben lange konstant erhalten.

Diese Tatsache kann im Zusammenhang mit Konzert-Ubertragungen im
Fernsehen aus musikpidagogischer Sicht durchaus positiv bewertet wey-
den.

Obgleich vielfdltige mustkalische Elemente und Angebote die Fernsehpro-
gramme prigen, hat die Medienforschung bislang die Musik als ein
wesentliches und eigenstiindiges Forschungsthema vernachlissigt.

Medi utzun

Welche Medien werden heute von Kindern und Jugendlichen wie oft be-
nutzt?

"Die Reichweiten von Medien sind im Altersveriauf starken Schwankungen
unterworfen, die bet auditiven Medien aber nicht so stark ausgeprigt sind
wie bel Bildschirmmedien, .. Dabei konnten beim Horfunk in der
Nutzungsdauver keine wesentlichen Schicht- und Bildungseinfliisse nach-
gewiesen werden. Demoskopische Daten sind allerdings bei auditiven
Medien wenig valide, da Radio- und Musikhéren oft eine wenig bewufte
Nebenaktivitit ist, so daf Selbsteinschitzungen wenig verlifilich sind und
héufig zu niedrig legen." {Sander u. a.., Lit. 58, 8. 39}

Eine fundierte Studie legten schon 1979 Saxer/Bonfadeli wund
Hattenschwiler vor (Lit. 59): Sie untersuchten das Medienverhalten von 9-,
12- und 15j3hrigen. Wihrend bei den 9j#hrigen die Nutzung von Fernse-
hen, Biichern und Comics tiberwog, sank die Fernseh-Nutzungskurve mit
zunehmendem Alter, wihrend die auditiven Medien Rundfunk und Schall-
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platte bzw. Cassette am haufigsten genutzt wurden, "Aus schulischer
Sicht” - 50 schreiben die Autoren - "werden freilich gerade die entsprechen-
den Unterhaltungsangebote der Medien und vor allem das Fernsehen fiir
viele Schulprobleme verantwortlich gemacht, zumal dessen Nutzungswelse
als passiv und nichtkreattv mifSverstanden wird ... Ein Teilaspekt dieser
Funktion wird schon seit Jahren ohne abschlisfende Befunde in der For-
schungsliteratur, aber mit um so griferer Entschiedenheit von vielen
Medienpraktikern und -pAdagogen, unter dem Begriff ‘Eskaplsmus' disku-
tiert ... Diesem vor allem dem Gbermé#Bigen Fernsehkonsum angelasteten
Ubel wurde bislang wohl ein zu grofier Stellenwert beigemessen ...

Im Gegensatz zu ghngigen Vorstellungen ist die ‘escape’-Funktion beim
Buch sogar ausgeprigter als beim Fernsehen ... Kinder finden immerhin
nicht-mediale Téﬁgkeitan noch weitaus spannender, als die aus der Optik
der Erwachsenen postulierte ‘Faszination der Medien’ es vermuten lege ..,
Mit dem Eintritt der &lteren Schiiler In die Pubertits- und Adoleszenzkrise
setzt der Abldsungsprozef von der Familie eln, mit den damit verbundenen
Problemen einer Identitfitskrise ... Das Fernsehen verliert unter diesen Um-
stinden im emotionalen Bereich stark an Bedeutung.” (Lit. 59, 8. 70 )

Weltweite Nutzungsuntersuchungen des Fernsehens zeigten (n. Sturm u.
a., Lit. 88, 5. 42) bereits 1979, daf etwa vom 14. Lebensfahr an der
Fensekkonsum von Jugendlichen zurdckgeht, wihrend die Rundfunk-
nutzung zunimmt. Nach Auffassung mehrerer Autoren fu. a. Lit. 68 und
Lit. 3) sollten sich die pédagogischen Bemithungen bei den Jugendlichen
deshalb mehr auf den Rundfunk richten als auf das Fernsehen,

"Ihrer Funktionsstirke nach kommt Radlo und Platten im Leben der
Jugendlichen die dominierende Stellung zu; sie kénnen als die Jugend-
medien bezeichnet werden ... Die auBerordentliche Bedeutung von Radio
und Platten erwelst sich ferner auch im hohen Ausmag an Eigenbesitz, der
indtviduelle Nutzung erméglicht .. Uberblickt man .. die gesamte
medienbezogene Entwicklungskonstellation, so fallen ... die starken Rich-
tungsénderungen und Funktionsverschicbungen um das 12. Altersjahr
auf. Eine Medienpadagogik, deren Schwerpunkt nach, statt vor diesem
Zettpunkt Hegt, dirfte daher von vormherein in threm Lefstungsvermégen
recht beschrinkt bleiben ... Eine Sonderstellung erhalten die auditiven
Medien auch deshalb, wefl ihre Nutzung vorzugsweise als Nebenaktivitst
geschieht: als Hintergrund bel Hausaufgaben, beim Lesen oder beim Zu-
sammensein mit Kameraden ... Offenbar werden die auditiven Medien als
Popkultur vor allem bei den 15j3hrigen als Gegengewicht zu den Lei-
stungsanforderungen des Schulsystems und den Belastungen aus dem
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Verhéltnis zur Familie attraktiv und verschaffen den Schulmfden und -
versagern alternatives Prestige.” (Saxer u. a., Lit. 59, S, 75 ff. und 86)

1987 heiBt es bel Bonfadelll: "Obwohl schon die 12- bis 15jhrigen die au-
ditiven Medien haufig nutzen, intensiviert sich deren Konsum im Altersab-
lauf noch leicht und erreicht einen Hohepunkt wm das 20ste Altersiahr
herum ..." {Lit. 20, S. 219)

"Daf in der jingsten Altersgruppe die Platten und Kassetten dominantes
Medium sind, zeigt sich auch daran, da 53% von thnen diese, aber nur
46% das Radio sympathisch finden, Diese Relhenfolge kehrt sich mit zu-
nehmendem Alter jedoch um.” (Lit. 20, 8. 227)

Die von der ARD und dem ZDF In Zusammenarbeit mit der Bertelsmann-
Stiftung in Aufirag gegebene Studie "Jugend und Medien” kommt zu fol-
genden Ergebnissen:

"Der Wunsch nach einem eigenen Fernseher ist bel den 12- bis 14jdhrigen
besonders stark und nimmt bet dlteren Jugendlichen wieder ab., An der
Spitze der Anschaffungswiinsche steht nicht das Fernsehen, sondern
auditive Medien ...

Thre Unterhaltungs-, Action-, Entspannungs- und Kontaktbeddirfnisse
befriedigen sie vor allem in der Peer-Group. Fernsehen stellt lediglich einen
funktionalen Ersatz dar, wenn sich keine anderen Mdglichkeiten der Frel-
zeltgestaltung anbieten.” (n. Sander u. &., Lit. 58, S. 61 f}

Aus eskapistischen Motiven wird das Fernsehen am wenigsten genutzt.
Wichtiger sind fiir Kinder und Jugendliche in dieser Hinsicht die auditiven
Medien. (n. Sander u. a., Lit 58, §, 62}

Da Jugendkulturen sehr stark um die Mustk zentriert sind, verwundert der
hohe Stellenwert der auditiven Medien nicht. "Medien verdringen Isolatio-
nen und Langeweile, kompensieren Stref und Einsambkeit, stiften Solidari-
tat und Gesprichsanlisse, man kann sich Gber und durch sie verstindi-
gen und ausdriicken, Hier wird anschaulich und konkret, daf der
Medienumgang nicht nur etwas mit dem Inhalt etnes Medhums zu tun hat,
... sondern zugleich mit den aktuellen Bedtirfnispositionen des fe spezifi-
schen Nutzers.” {(Rogge, Lit. 57, 5. 44)

Und Dieter Baacke stelite fest:

"Bemerkenswert st schlieflich, daf Jugendliche zunehmend fhre Freizeit
auger Haus verbringen und damit auch ihre Mediennutzung sich zuneh-
mend dem familiiren Interaktionszusammenhang entzieht ... Das Fernse-
hen hat bei den 15- bis 19jdhrigen derzeit schon deshalb einen geringen
Rang, well es ein Wohnstuben-Medium ist und Jugendliche in dieser
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Altersgruppe gerade danach streben, Kontakte mit Gleichaltrigen zu
knapfen.” {Lit. 5, 5. 23)

Mit dem zunehmenden Anteil an Videoclips hat das Interesse Jugendlicher
am Fernsehen ein wenig zugenommen (vgl. Béhr, Lit. 7 u. a.).

Als neue Medien sind in den letzien Jahren noch Videorecorder und
Walkman hinzugekommen. Nach Bahr {Lit. 7, S. 520} besaf schon im
Jahre 1984 fast die Halfte der von thm befragten Schiiler einen Walkman.
Der Videorecorder ist - was den Besitz angeht - zwar etn Medium der Er-
wachsenen, wird aber von Kindern und Jugendlichen offenbar eifrig mitge-
nutzt (Sander u, a., Lit. 58, 8. 77).

Uber den Videokonsum von Kindern und Jugendlichen liegen nur wenige
Untersuchungen vor, die zum Teil nicht reprisentativ sind. Die umfas-
sendste Studie aus dem Jahre 1988 verdanken wir Werner Glogauer,

“Der Videofilm" - so Glogauer - "ist innerhalb kurzer Zelt neben den Com-
puterspielen zu einem bevorzugten Massenmedium fiir Kinder und
Jugendliche geworden. Inzwischen wird eine breite Palette von Arten des
Videofilms besonders von den 10- bis 18/4hrigen massenhaft konsumiert.
Wie verschiedene Befragungen herausgefunden haben, sehen sich etwa
80% der Jugendlichen mehr oder weniger regelm&fig Viedofilme an, bevor-
zugt jene Arten, die als besonders jugendgefihrdend eingestuft sind, Der
Konsum erreicht bereits im Alter von 14/15 Jahren einen Hdhepunkt.” (Lit,
30,8.7

Auf eine wichtige Konsequenz der fortschreitenden technischen Entwick-
hing weisen Schaack u. a. {Lit. 60, 5. 119} hin:

‘Die akustischen und visuellen Absplelgeriite werden {mmer handlicher,
flexibler und billiger und unterstiitzen damit dite Entwicklung hin zum im-
mer selbstverstdndlicheren und beiliufigeren Medienkonsum.” Die
Mediennutzung wird tmmer privatisierter,
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Mu sche

Wihrend, wie ich schon erwihnte, die Medienforschung sich so gut wie gar
nicht mit dem Stellenwert der Musik innerhalb der Massenmedien befaBt,
haben sich die Musikpsychologie, -soziologie und -p#dagogik in den letzten
Jahren verstirkt dieser Thematitk zugewandt und zahlreiche wichtige
Ergebnisse vorgelegt. Erstauniich ist, daf Medienforschung und Medien-
padagogik diese Ergebnisse kaum zur Kenntnis netumen. Insbesondere die
Medienpéidagogik berficksichtigt zu wenig fachspezifische Gesichtspunkte.
Ich werde diese Tatsache spfiter noch verdeutlichen am Beispiel der
Diskussion um die Frage, inwieweit Fernsehen Wirklichkeit vernittelt,

Auf die Differenz von  technisch-vermitielter und  natiulicher
Musikkommunikation hat (n, Blaukopf, Lit. 18, 5. 245} zum erstenmal
Bernhard Winzheimer 1930 verwiesen, der den Begriff "Ubertragungs-
musik” prigte, dem heute gelegentlich die Begriffe "Umgangsmusik” und
"Darbietungsmusik” an die Seite gestellt werden.

Der Funktionsnivellierung der Ubertragungsmusik im gesellschaftlich-
kommunikativen Berelch steht auf der anderen Sefte die Funktionser-
weiterung im individuell-persénlichen Bereich gegentiber.

"Damit ist die Frefheit eines jeden Musikhérers im Hinblick auf die Musi-
krezeption seit dem Beginn der massenmedialen Musikdarbietung erheb-
lch gréfer geworden, zugleich aber auch seine Eigenverantwortung der
Musik gegeniiber.” (Rosing, Lit. 55, 8. 104) Nach Auffassung eflicher Auto-
ren besorgen die Massenmedien eine weitaus wirkungsvollere "Mustkerzie-
hung’, als der Mustkunterricht an allgemeinbildenden Schulen jemals
leisten kann. "Die Musikmedien praktizieren eine funktionale Musikerzie-
hung, die weder - auf seiten der Macher - als solche reflektiert noch - auf
seiten der Nutzer - als solche empfunden wird ... PAdagogische Absichten
werden in breiter Front ausdriicklich zurGickgewiesen und in der Regel auf
Schulfunk, Schulfernsehen, p&ﬁagfogische Rethen ete., also auf marginale
Telle des Programmangebots beschrinkt. Dennoch trigt die mediale
Musiksozialisation systematische Ziige. Unter Medienforschern, Mustkpad-
agogen, Medien- und Bildungspelitikern ist unumstritten, das die Medien
die klassischen Biidungsinstitutionen i den Wirkungen welt dbertreffen.”
{(Kleinen, Lit, 39, 8, 392 f)

Wahrend die Musikpédagogik aber jahrelang davon ausgegangen ist, daf
es unter Jugendlichen im wesentlichen nur an Rockmusik Interessierte
gebe, hat Klaus-Ernst Behne nachgewiesen {Lit. 15), dag der Musikge-
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schmack zwischen dem 10. und 20. Lebensjahr so dramatisch variert,
"daB es kaum sinnvoll erscheint, von einer einheitlichen Mustkkultur der
Jugendlichen zu sprechen.” (Behne, Lit. 15, 8. 62)

Dartiber hinaus stelite Behne fest: "Das gingige Vorurteil, dag 'blof’ emo-
tionales oder assoziatives Horen das Schicksal bedauernswerter Pop- und
Schlagerhorer sei, ist ... griindlich widerlegt. - Das von Adorno und seitdem
von einem grofien Tell der MusikpAdagogik so gedankenlos denunzierte
emotionale Héren erfihrt eine ungewShnliche Rehabilitierung,
Emotionales Héren ... scheint den Zugang zur Mustk und zwar auch und
vor allem zur europiischen Kunstmusik deutlich stirker zu beginstigen
als distanzierendes, weiland als “strukturell” fetischisiertes Hoéren. Damit
gerdt ... eine ganze Generation musikdidaktischer Ans#itze Ins Zwielicht ..."
{Behne, Lit. 15, S. 179)

Mustk ist nach Heinz Bonfadelll das Jugendmedium schlechthin, "Musik
ist das, was Jugend vereint und so eine eigene Welt gegeniiber Schule und
Elternhaus abgrenzt.” (Bonfadelli, Lit. 20, 8. 228) Musik dient u. a. zur Ge-
selligkeit, als Ersatz bei fehlenndem Kontakt, als Ausgleich gegentiber der
Schule, als Mittel gegen Stille und Einsamkett, zum SHmmungsausgleich
und zur Stimmungsverstirkung (Bonfadelli, Lit. 20, S. 229 )

"Diese Universalitit und Multifunktionalitdt der Mustk in emotionaler und
sozialer Hinsicht ist vermutlich auch einer der Hauptgrinde dafiir, daf
Musik fiir die jJungen Leute heute so enorm wichtig ist." (Bonfadelli, Lit, 20,
8.234)

Zu ghmlichen Ergebnissen kommt Christian Allesch:

"Auch das sogenannte 'passive’ Héren von Mustk ist in Wirklichkeit kein
passiver Vorgang, sondern eine intendierte Handlung, eine Zuwendung, die
von ihren Intentionen her begriffen werden mufl und nicht cder zumindest
nicht ausschlieflich von den Wirkungen, die sie ausldst ... Ich méchte je-
denfalls hier die Aussage wagen, daf die psychosomatischen Belastungen,
denen Jugendliche durch oft unmerkliche, aber dauernde Einfliisse wie
schulische Uberforderung oder gestdrte Familienverhaltnisse ausgesetzt
sind; in erheblich héherem Mafe Beeintrichtigungen darstellen als die
Einwirkung von Musik. Ich sehe umgekehrt die Gefahr, daf Symptome von
Stref und Nervositit, wie wir sie aus dem Schulalltag wohl alle kennen,
nur allzu gerne auf vermeintliche Streferreger wie etwa die derzeit grassie-
renden Walkman-Gerite zurickgefiihrt werden, weil diese im Unterschied
zu traumatisierenden Elternh#usern und schulinternen Problemen einfach
zu verbieten sind."” (Allesch, Lit, 2, S. 98 f.)

"Wir sollten also das Musikerleben Jugendlicher und die thnen efgenen
Formen des Musikkonsums nicht nur im Hinblick auf die daraus folgenden
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psychosomatischen Belastungen betrachten, sondern vor allem auch als

Symptom von Belastungen, die dem Musikkonsum vorausgehen und thn

{iberhaupt erst induzieren. Wie bel der psychologischen Beurteilung des

Drogenkonsums haben wir uns nicht nur zu fragen, welche Schidigungen

und Beeintrichtigungen durch den Konsum selbst ausgeldst werden, son-
dern vor allem auch, welcher Problemdruck und welche Bedtrfnisse des
Konsumenten dazu fithren, diese BeeintrBichtigungen, deren er sich in
vielen Fillen durchaus bewuft ist, in Kauf zu nehmen.” (Allesch, Lit. 2, 8.
104)

Auf die grofie Bedeutung der Musik als "psychoaktive Substanz" weist auch
Helga de la Motte-Haber hin:

"Musik ist in einem hohen Magfe ein umweltrelevantes Phinomen gewor-
den. Ein Leben chne Musik - so die Ergebnisse einer Befragung - kénnen
sich nur 8% vorstellen. Denn Musik verschonert langweiliges Arbeiten
{73%), es entspannt (70%), es verhilft zu einer besseren Stimmung (68%),
es ist fiir viele {53%) ein Trost, wenn sie sich einsam fithlen. - Im Hinblick
auf ein emphatisches Versténdnis von Kunst wirkt das Verhalten der met-
sten Menschen barbarisch, Es rlef die Xulturkritiker auf den Plan, die je-
doch selt 30 Jahren erfolglos gegen den MiSbrauch von Musik wettern ..,
Gibt es Grimde daffir, daf Musik wie eine psychoaktive Substanz wirkt? An
erster Stelle wire hierzu von den durch Musik bewirkten k&rperlichen Ver-
Anderungen zu berichten.” {Lit, 48, S. 53}

Und Heiner Gembris stelit in seiner Dissertation tber "Musikhéren und
Entspannung” (Lit. 29} fest, daf der Musikkonsum Jugendlicher zu 80%
der Entspannung dient.

"Gembris wichtigster Befund diirfte die Wechselwirkung zwischen der
subjekitven Zustindlichkeit des Horers und der Art der Musik sein, was
vereinfacht besagt, daf ein gestrefter Mensch sich eher durch schnelle
Musik entspannt und ein bereits in einer entspannten Situation sich befin-
dender Mensch langsame Musik genieft.” (de la Motte-Haber, in Lit. 29,
Zum Geleit)

"Der Umgang mit Musik gewdhrt, wiec auch das Spiel ... einen Freiraum
gegeniiber der Realitdt, der Ausgleich und Erholung erméglicht.” {Gembris,
Lit. 29,8. 1)

Der unter Musik-Fachleuten immer wieder ausgetragene Streit iiber die
Vor- und Nachteile von technisch-vermittelter Musik im Verhéiltnis zur live-
Musik ist aus Sicht der Jugendlichen sekundar oder ginzlich unwichtig,
Die technisch vermittelte Musik, die Musikkonserve, fihirte zur Unabhin-
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gigkeit von dffentlichen Auffiihrungen. Der Streit um die von den Mas-
serunedien vermittelte Realitéit, der besonders die Diskussion um das Fern-
sehen bestimumnt, ist auch fir die Mustkpidagogik von Interesse, well Musik
in den Massenmedien immer wieder nur als Abbild der Realitit bezeichnet
wird. Dem wire entgegenzuhalten, was Robert Wangermée bereits 1975
schrieb:

"Im Verachten des Rundfunkhérens &ufert sich {berspitzier, allzu
ungerechtfertigter Purismus ... Die Rundfunk- {oder Plaiten-] Wiedergabe
stellt kein verzerrtes Bild, keine Verformung einer kiGnstlerischen Realitst
dar, sie Ist eine der méglichen und zullissigen Varianten der stets sich er-
neuemden kiinstlerischen Wahrheit, die in der Wiedergabe eines Musik-
werkes Hegt.” (Lit, 70, 8. 14 )

Schallplaite

In zahlreichen VerSffentlichungen haben sich verschisdenste Autoren mit
der Entwicklung der Schallplatte, {hren Vor- und Nachteilen befaft. Von
musikpidagogischer Seite ist die Schallplatte (iberwiegend als Bereiche-
rung begrift worden, wobel freilich in erster Linle an Plattien mit soge-
nannter E-Musik gedacht wird. "Nicht allein die massenhafte Bedeutung,
auch die Eigentlimlichkelten: der techrisch vermittelten Musik lassen es
berechtigt erscheinen, von einem ‘zwelten Weg mustikalischer Kommunika-
tion' (Breh, Lit. 23, S. 11} zu sprechen. Die ihm innewohnenden Méglich-
keiten der Manipulation - Mikrophonaufstellung, Regelung am Mischpult,
Bandschnitt und so welter - unterscheiden thn als technisch-kinstlichen
Weg vom berkémmlich-nattrlichen.” {Blaukopf, Lit. 17, S. 18}

Demgegeniber ist die Auffassung verbreitet, das Héren von Schaliplatten
sei ein blof passives Verhalten, das kulturell tiefer stehe als der Besuch
von Konzertenn oder gar eigenes Musizieren, Adorno zog seinerzelt mit
apokalyptischen Visionen gegen die Kulturindustrie zu Felde,

"Viele Prognosen der fiinfziger und sechziger Jahre haben sich, wie wir wis-
sen, nicht bewahrheitet. Diesen Voraussagen zufolge sollte die neus Musik-
technologle dazu fiihren, daf die Menschen selber gar keine Mustk mehr
machen. Das Gegenteil ist eingetroffen. Musik ist tberall und zu jeder Zeit
verflighar geworden. Und das hat die Lust, selbst zu musizieren, nicht er-
stickt, sondern geradezu geweckt,

Nicht blof der Rock- und Pop-Sektor ist ein Beleg dafiir, sogar die totge-
sagte Folkmusic und die volkstiimliche Musik aller Gattungen hat Auf-
schwung genommen. Und daf sogar die E-Musik dank der Schaliplatte etn
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breiteres Publikum hat als je zuvor, mug ich heute nicht durch statistische
Daten belegen.” (Blaukopf, Lit. 19, 8. 124)

"Fir den Musiklehrer bedeutet die Schallplatte nichts Geringeres als die
erstmals in der Geschichte des Musikunterrichts ersffnete Chanece, fast alle
Musik verflighar zu haben, fiir alle Ziele des Musikunterrichts das
musikalische Material in allen Dimensionen zeigen zu kénnen." (Abel-
Struth, Lit. 1, S. 482)

Neben den flir den Musikunterricht geeigneten Schallplatten - neuerdings
auch im Medienverbund - gibt es eine rlesige Zah! von Kinderschallplatten,
die allerdings grofenteils schlagerihnliche Musik aufweisen. Die
Musikpidagogik sollte es sich zur Aufgabe machen, regelm#gig das schier
uniibersehbare Angebot zu sichten und ggf. Empfehlungen fiir Eltern und
Erzieher zu formulieren,

Liederschallplatten haben in den letzten Jahren zunehmend auch Lieder-
buch-Funktionen Gbernommen. Kindergirinerinnen und Lehrer lernen
Lieder nach Platten, d. h. dber das Gehér,

Tonband / Cassette / Walkman

Das (ber Schallplatten Gesagte gllt prinzipiell auch fiir die tibrigen Ton-
tréger: Tonband und Cassette.

Die Einfihrung der Tonbandtechnik ab ungefihr 1950 stellte neben der
Einfiihrung der Langspielplatte einen markanten Wendepunkt dar.
"Daneben spielt die bereits weit verbreitete Musikkassette besonders fir
Jugendliche eine immer gewichtigere Rolle als einfach zu handbabender
und kostenglinstiger Tontriger, dessen stfindig steigende Umsateziffern
mittlerweile mit denen des Schallplattenverkaufs konkurrieren.” (Batel, Lit.
12, 8. 15)

Seit Ende der 70er Jahre wurde von der Phonoindustrie ein neues Medium
auf den Markt gebracht: der Wallkman, der fitir Kulturkritiker ein willkom-
menes Menetekel ist. Wie bei Jeder technischen Neuerung stimmten bereits
etliche Autoren in das Klagen ein, chne den Gegenstand einer Untersu-
chung zu wiirdigen. In der ZEIT (vom 27.03.1987) wurde der Walkman
zum Symbol des Verfalls geselliger Kultur erkoren, "Autismus” - 50 konnte
man {n, Lit. 86, 8. 12) lesen - "macht sich allenthalben breit, Der mit dem
Vakuum zugestopselte und abgekapselte Mensch ... ist vielleicht das sinn-
falligste Bild fiir diesen Zustand."
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Andere Autoren sprachen vom Walkman als "Tarnkappe der Moderne" oder
als "Symbol der Ohrenkultur”,

Riidiger Liedtke, der sich mit der "Vertreibung der Stille* befafite, konsta-
tiert zwar, nach Abbau der "Vorurteile der Erwachsenen” habe sich der
‘Benutzerkrels ... schleichend” auf diese ausgeweitet, hitten auch sie
erfahren, "welche Faszination von diesem kleinen Ding ausgeht”, urteilt
dan aber: "Der Walkman ist es, der die Stille endgiiltig vertreibt, der die
Ohren. den Kopf, die Sinne mit Reizen tiberflutet, der die Mdglichkeit bie-
tet, sich von der Aufenwelt abzukapseln, sich zu isolieren.” {Lit. 42, S. 141}

Und bei Werner Mezger heift es: “Die im Grunde widersinmge Miéglichkeit,
inmitten anderer Menschen mit sich selbst und seiner Musik allein zu sein,
hat hier eine extreme Ausprigung gefunden. Offenbar aber entspricht ge-
nau dies dem verdnderten Lebensgefiihl des modernen Jugendlichen in
hohem Mage. So gehdrt der heranwachsende Walkman-Fan, der - phy-
sisch prisent und psychisch entrickt - einsam durch die Masse irrt, zwei-
fellos zu den bezeichnenden Erscheinungen der gesellschaftlichen Ent-
wicklung des ausgehenden 20. Jahrhunderts," {Lit. 46, S. 302)

Interessierte seten auf die ausgezeichnete phinomenologische Studie tiber
den Walkman von Rainer Schénhammer (Lit. 86) verwiesen, der sich als
erster umfassend und differenziert mit der Thematik befaft hat. Der Walk-
man, mit dem keineswegs nur Rock- und Popmusik gehért wird, erméglicht
lautes Horen ohne das Ristko von Konflikten mit der Umwelt. Jugendliche,
die den Walkman tragen, betonen auferdem, "daf das Erleben beim Ge-
brauch eines Walkman nicht zuletzt durch die Verbindung von Musik-
Héren und Fortbewegung gepragt wird. Das Gerat, das es erlaubt, in ein-
dringlicher Weise Musik zu héren, wo immer man sich aufhalt oder bewegt,
bringt eine  eigentimliche Verschriinkung von Hér- und
Fortbewegungserfahrung mit sich ... Mustk bewegt den Hérer, bewegt ihn
derart, daB er bei Gelegenheit Bewegungen ausfithrt, die unter anderen
Umstéinden #uferst widersinnig wiren - daf er tanzt.” (Schénhammer, Lit.
88, S. 37

Viele Jugendliche betonen, daf ste die Welt mit einem Walkman als
schiner und ruhiger empfinden {Lit. 68, 5. 47).

Christian Allesch schreibt {iber die Walkman-Mode:
"Sie hat im Grunde eine Zhnliche Funktion wie das Haus der Schnecke;
eine rmitgeschleppte kieine Welt, ein Hetm und eine Riickzugsmdglichkeit
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aus einer Lebenswelt, die einen permanent verunsichert, frustriert und
dngstigt: ein Stiick jederzeit verfiigbarer Geborgenheit.” (Lit. 2, S. 103)

Der Waliiman, mit dem man sich leicht und erfolgreich von der Kommuni-
kation mit der sczialen Umwelt abzuschirmen vermége - so Allesch -, sei
aber nicht die Ursache, sondern das Symptom dieser Realititsflucht. - Ab-
schliefend stellt Allesch fest:

"Gegen Rockmusik und Walkman als Symptom hilft weder der erhobene
Zeigefinger noch die wissenschaftlich untermauerte Polemik. Nur wo der
Wille zum Vesténdnis der Note junger Menschen tber die symptomatische
Ebene hinausreicht, kdnnen mustkpddagogische Bemihungen auch wirk-
same Lebenshilfe darstellen.” (Lit. 2, S. 108)

Rundfunk

Es wurde bereits erwihnt, daf der Rundfunk neben der Schallplatte und
der Cassette das wichtigste jugendspezifische Medium ist. Laut Sendeauf-
trag dient der &ffentlich-rechtliche Rundfunk der Information, der Unter-
haltung und der Blldung, ist aber fir Jugendliche in erster Linle ein
Unterhaltungsmedium.

Den grifiten Teil am Rundfunkprogramm hat Musik, uzw, tiberwiegend
Musik von Schallplatten, die in der Regel in besserer Tonqualitit gehort
werden kann als Musik im Fernsehen. Dabel handelt es sich zu etwa 2/3
um sogenarmie U-Musik und zu etwa 1/3 um sogenannte E-Musik. U-
Musik dominiert nicht zuletzt deshalb, weil der Rundfunk auch Funlkwer-
bung betreibt und hohe Einschaltquoten zu erzielen versucht,

Wihrend einerseits als Folge der Ausbreitung des Fernsehens die Beteili-
gung an den Rundfunkprogrammen in den Abendstunden zurtickging, hat
andererseits die ateigende Zahl von Rundfunkgeriten das Einflufigebiet des
Rundfunks vergrifiert, zumal er praktisch tiberall und zu jeder Zeit gehért
werden kann. "Dieser Vorzug des Hérfunks wirkt sich besonders am Tage
aus, wo er infolge seiner stdndigen Priisenz und Verfiigbarkeit gegeniiber
dem Fernsehen im Vorteil ist. Das Radio kann den Hérer tiber welte
Strecken des Tagesablaufs begleiten, wodurch es - im Gegensatz zum Fern-
sehen - zum Hintergrundmedium geworden ist. Das Fernsehen dagegen ist
auf bestimmte Tageszeiten schwerpunktmi#fig konzentriert und erfihrt
und erfordert auch meistens c¢ine gesammeltere Hinwendung der
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Rezipienten, als das beim Horfunk der Fall ist. Dazu kommt die Vielfalt des
Horfunkprogramms.” (Riedel, Lit. 54, S. 98)

Fir die Programmplaner beim Rundfunk st es nicht leicht, den
unterschiedlichen Intersssen aller Zuhérer entgegenzukommen. Aus
musikpidagogischer Sicht st jedoch die steigende Tendenz der Sender zu
kritisleren, Musikprogramme zielgruppenspesifisch auszurichten, wetl dar-
aus die Gefahr einer weiteren Festschreibung und Verengung des Rezepti-
onsverhaltens Jugendlicher erwichst,

“Zielgruppenprogramme im Musikbereich kénnen die Abgrenzung und
Desintegration einzelner Gruppen férdern, deren teilkulturelles Verhalten
starke musikspezifische Momente enthalt und durch kollektive Identifika-
tion mit bestimmter Musik und deren Lettbildern {Stars) gepragt wird. Hier
muf die Frage gestellt werden, ob solche auf Gruppen gerichteten Pro-
gramme dem rechtlich verankerten Integrationsauftrag des 8ffentlich-
rechtlichen Rundfunks zuwiderlaufen.” {Rauhe, Lit. 53, S, 191)

Auch wére es nicht ratsam, besondere Bildungs- und Kulturkanile
einzurichten, well diese als Alibi fiir alle anderen Kanile vorgeschoben
werden kénnten, auf Kulturelles ganz zu verzichten.

Was die Priisentation von E-Musik im Rundfunk betrifft, so sind ebenfalls
von seiten der Musikpadagogtk Wiinsche anzumelden: wiinschenswert
waren Prasentatoren, die trotz thres fundierten Wissens in unterhaltender
Weise sprechen. Wiinschenswert wiren neue Mischungen von verbaler und
mustkalischer Information, die immer wieder Kontraste schaffen, Gberra-
schende Verbindungen herstellen, ungewshnliche Gegenihberstellungen
bringen und dadurch verhindern sollten, daf der Horer ermiidet. Die fort-
laufenden gleichfSrmigen Teppichprogramme erziechen nicht zum aufmerk-
samen Zuhdren.

Wenn man {ber das Verhiltnis der Musikpédagogik zum Rundfunk
spricht, mug selbstverstindlich auch der Musik-Schulfunk erwihnt wer-
den, der leider viel zu wenig von Musiklehrermn genutzt wird. "Die Beliebt-
heit des Mustkschulfunks gerade auBerhalb des schulischen Bereichs 148t
die Frage stellen, ob die kiinftige Entwicklung der Medien neben der jetzt
mit dem  Musikschulfunk identifizierten musikalischen  Er-
wachsenenbildung auch weitere spezifische Maglichkeiten eines mustkpid-
agogischen Funks zutage fordern kénnte." (Abel-Struth, Lit, 1, S. 488)
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Aus musikpidagogischer Sicht begriBenswert ist, daf die dffentlich-rechtli-
chen Rundfunkanstalten mit eigenen Orchestern und Chéren einen we-
sentlichen Belfrag zum Musikleben leisten und im Bereich der Neuen
Mustk durch Kempositionsauftriige und Konzerte mizenatische Aufgaben
wahrnehmen,

Fernsehen

Im Mittelpunkt der Kritik steht vielfach das Fernsehen., Mehrere Autoren
sehen - wie Postman - durch die Ausbreitung des Fernsehens die Schrift-
und Sprachkultur bedroht. Demgegeniiber zitiert Patricia M. Greenfield
(Lit. 31, 8. 205) mehrere Untersuchungen, in denen nachgewiesen wurde,
das das Fernsehen durchaus auch Lesen stimulieren kann,

Nach Alois Huter rithrt der “Verdruf fiber efnen vermeintlichen
Bildungsverfall” daher, "da8 unsere gegenwiirtige Theorie an einem Bil-
dungs- und Wissensbegriff festhilt, der ldngst nicht mehr unserer Gegen-
wartskultur und unseren Verhiilinissen gem48 ist und dem durch die Ver-
dnderungen unserer Kultur jegliche Legitimation und Basis entzogen sind."
{Lit. 37, 8. 123}

“Das Fernsehen ist ¢in Bldmedium; daher sein Erfolg in einer unbildlichen
und fllusionsarmen Welt wissenschaftlicher Tatsachen ... Als Bildmedium
taugt es wenig zur Bfldung dort, wo Bildung nur als eine intellektuelle ver-
standen werden kann." {Lit, 37, 8. 135}

Die Bildungschancen, die das Femsehen bietet, sollten nicht tibersehen
werden. Auf einige solcher Chancen weist Ulrich Beer hin: “Man bedenke
auch die Méglichkeiten, die fiir Angehdrige unterer Sozialschichten darin
liegen, erstklassige Theaterauffiihrungen und Fernsehspiele zu erleben,
ausgefeilte Diskussionen und offenbarungshaltige Interviews "zur Person’ ...
Gerade In den Kreisen, in denen man wenig reisen kann, wichst der
Welthorizont fiir das Kind."” {Lit, 13, 8. 75)

"So mag es sein, daB die Vortragssale und auch die Theater nicht gut be-
sucht sind, aber erfiillt nicht ein vollendet inszenierter Diirrenmatt in einer
Spitzenbesetzung, der von Millionen geschen werden kann, seinen Zweck
besser als ein halbbesetztes Kleinstadttheater? {Lit. 13, S. 78)

Im Kontext elner vermehrten Mediennutzung steht fir viele Autoren die
Sorge, daf mediale Kommunikation als indirekte XKommunikation direkte
Kommunikation zuriickdréinge, Claus Eurich etwa spricht in seinem etwas
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reiferischen Taschenbuch "Das verkabelte Leben® vom Lebensentzug durch
Fernsehsucht (Lit. 27, S. 26), Hartmut von Hentig - wohl in Anlehnung an
Neil Postman - vom "allmihlichen Verschwinden der Wirklichkeit" {Lit. 38},

In seinem so titulierten Buch lest man dann aber wiederum: “Filme taugen
... dazu, etwas zu veranschaulichen, was man nicht imaginieren und auch
nicht ohne weiteres selbst erfahren kann. Ich denke an Filme von fremden
Vélkern und davon, wie sie in thren Landschaften leben, von Tieren, die so
klein oder so scheu oder so rar sind, dag man sie nur mit der Kamera
beobachten kann, und nattirlich von Vorgéingen, die erst in kiinstlicher
Raffung und Dehnung sichtbar werden; an Filme auch als Rekonstruktion
von Geschichte und als Mittel zur Analyse von Literatur.” [Lit, 36, S. 24 £}

"Was die Person in threr Welt nicht bekommt, das holt sich das Auge vom
Bildschirm - und die Seele von der Netzhaut.” (Lit. 36, S. 90)

Ebenso wie Hartmut von Hentlg beschéftigen sich viele Autoren mit der
Darstellung von "Wirklichkeit' durch das Fernsehen. "Wirklichkeit” ist
schon lange Thema philosophischer Auseinandersetzungen. Im Zusam-
menhang mit der Diskussion der letzten Jahre um "Lebens-" oder “Alltags-
welt" wurde der Begriff "Wirklichkelt” wieder hiufiger verwendet, Wenn
Hanna-Renate Laurien feststellte: "Der Apfel auf dem Bildschirm mag
Appetit anregen, hineinbeifien kann man nicht in ihn" (Lit, 41, S. 41), so ist
dem nicht zu widersprechen. Derartige Banalititen aber, mit denen man
leicht Medienkritiker auf seine Seite zieht, dienen nicht der ernsthaften
Diskussion.

Warum werden Schlagworte wie die von der "Enteignung der Erfahrung”
Werry Mander, n. Lit. 36, S. 86) oder von der "Wirklichkeit aus zwelter
Hand", Gegentiberstellungen von “richtiger” Wirklichkeit und "Medienwirk-
lchkeit" fast ausschlieflich im Zusammenhang mit dem Fernsehen ge-
braucht? "Je differenzierter etne Gesellschaft ist”, so schreibt der Soziologe
Erwin Scheuch, "um 8o begrenzter ist der durch Primérerfahrungen ver-
mittelte Teil der Realitit. Massenmedien stellen in differenzierten Gesell-
schaften eine ‘sekundire Umwelt' dar, in der die nicht unmittelbar zu-

ginglichen Aspekte von Realit8t nacherlebt oder nachvollzogen werden
kénnen.” (Lit. 62, 8. 102 1)

Warum macht man immer nur dem Fernsehen den Vorwurf, "Erfabrung
aus zweiter Hand" zu vermitteIn? Ist etwa das, was das Fernsehen anbietet,
weniger authentisch als das durch Buch, Presse und Rundfunk Vermit-
telte? Und was bliebe von unserem Alitagswissen noch brig, wenn wir
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diese Art der sekunddren und "vermittelten" Erfahrungen von unserem
Gesamtbestand an Wissen abstrahierten? Die Alternative zu dieser "Erfah-
rung aus zweiter Hand” wiirde in vielen Bereichen wohl kaum Vermehrung
der priméren Erfahrung bedeuten, sondern vielmehr "Nichterfahrung'”.
Sabine Jorg bringt hierfGr ein einleuchtendes Beispiel:

"Viadimir Horowitz gibt nach Jahrzehnten ein Gastspiel in Europa. Nur ein
vergleichsweise kleiner Kreis hat die Méglichkeit, persénlich dabel zu sein.
Kein Grund zur Enttiuschung, denn Viadimir Horowitz {st auch fir das
Fernsehpublikum da. Aus Leningrad wird Horowitz ins deutsche Wohn-
zimmer gebracht, er splelt Chopin. Wir sehen fhm direkt in das konzen-
trierte Gesicht, wir folgen seinen Handen auf den Tasten und héren Mustk,
Sa nah wie die Fermsehzuschauer war in Leningrad niemand Viadimir
Horowitz. Das Fernsehen reift riumliche Schranken nieder. Was fern ist,
rtickt dicht heran, scheint greifbar nah.” (Lit. 38, S. 85}

Armin Brunner, ein schweizerischer Fernsehredakteur, antwortete auf die
Frage, wie es mit der authentischen Vermittlung von Musik im Fernsehen
stehe:

“An dieser Stelle ist auf elnen grundsétzlichen Unterschied zwischen Wirk-
lichkeit und Fermnsehwirklichkeit hinzuweisen. Eine jahrhundertealte
Gewohnhelt zwingt uns scheinbar, den Konzertsaal, die Kirche oder die
Strafe als die eigentlichen Auffiihrungsorte von Musik zu betrachten und
zu akzeptieren. Der musikalische Vartrag vor aktiv oder passiv zuhdrenden
Menschen giit offensichtlich als die einzige Vermittlungsform, die Authenti-
zitat beanspruchen darf .., Der Konzertsaal als der einzige Ort der authen-
tischen Musikvermittlung? Mir kommt das vor, als ob man die Kirche als
einzige Stitte fir die Verkiindigung von Gottes Wort gelten lassen mdéchte.”
{Lit. 24, 8. 23 1}

Was das Musikverhalten Jugendlicher betrifft, so ist die These von der Fiir-
derung der Passivitit durch die Medien mehrfach widerlegt worden (u. a.
Lit, 21, 8. 83 / Lit. 22, 8. 43 / Lit, 16, 8. 19 / Lit. 38, S, 376 / Lit. 71, S.
21),

Das Gegentell ist der Fall: Die ansteigenden musikalischen Aktivititen Ju-
gendlicher sind unter anderem auf die stimulierende Wirkung der Medien-
musik zurtickzuftbren.

“Klassische Musik, Jazz, Rock und Pop - alles wird geprobt und selbst dar-
geboten. Die Jugendmusikschulen kinnen sich nicht retten vor Anmeldun-
gen.” (Wilms, Lit. 71, S. 21}

A
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Mustk im Fernsehen

Fernsehen Ist nicht das wichtigste Hér-Medium filr Jugéndliche, aber tber
Musik im Fernsehen gibt es die meisten Abhandlungen. Musik wird vom
Fernsehen insgesamt recht stiefmuiitterlich behandelt. Giinter Kleinen be-
zeichnete das Fernsehen in der Bundesrepublik Deutschland sogar als
“musikalischen Ignoranten” (Lit. 39, 5. 2684),

"Mustk st ... im Fernsehen schon {mmer als Not- und Ubergangsldsung,
Beiwerk, Auf- und Anmacher, Fallsel, Unterhaltung, Kulturausweis,
elitires Argernis, Glanzstiick eingesetzt und angesehen worden ... Im Fern-
sehen lauft die optische Darbietung der musikalischen oft den Rang ab.”
{Lit. 43, S, 153}

Dennoch: ohne Musik scheint kaum noch etwas zu gehen. Nicht nur
Fernsehwerbung ohne Musik scheint den meisten Machern undenkbar,
Man scheint generell die Stille zu fiirchten, Pausen zwischen den Sendun-
gen werden mit Musik tberbriickt, Nachrichtensendungen durch Signal-
musik von oft schriller Aufdringlichkeit eingeleftet.

"Die grofie Menge an Mustk, die in Unterhaltungssendungen, Spielfilmen,
Magazinen, bel regionaler Berichterstattung, Werbung, bet den
Programmanzeigen, in Kinder- und Jugendsendungen usw. enthalten ist,
lduft dort ohne fach- und sachgerechte Betreuung und Beobachtung
Kompetente Mustkredakteure mit entsprechender Ausbildung arbeiten
nahezu ausschiielich in den Musikredaktionen, sofern es diese tiberhaupt
gibt. ... Mustksendungen, die auch einen Héranspruch stellen, werden bet
Festlegung der Sendezeiten von vornherein ins Abseits gedriingt. Sie gehen
zu Nachtizeften {iber die Sender, zu denen der Grofteil des Publitums und
damit viele an sich interessierte Zuh6rer bzw. Zuschauer schon ins Bett
gegangen sind.” (Kleinen, Lit. 39, S. 285)

Armin Brunner bekennt:

‘Das Werk der Kunst befindet sich im Fernsehen in der Diaspora, und wer
im Fernsehen Kunst vermittelt, kommt sich wie jemand vor, der sich an
einen Tisch setzt, an den er nicht geladen tst. - Fernsehen gilt im &ffentli-
chen Bewufitsein als ein Instrument der Nachrichten und der Zerstreu-
ung.” (Lit. 24, 8. 28}

Uber die Vermittlung von sogenannter klassischer Musik im Fernseben
wurde in den letzten Jahren viel diskutiert und publiziert. Wenngleich
Fernseh-Ubertragungen mit dem Erlebnis von Live-Konzerten kaurn
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konkurrieren kénnen, so hat das Fernsehen doch spezifische Még-
lechkeiten, auch im musikpadagogischen Sinne zu wirken, "Die Maildnder
Scala ot thren 2800 Sitz- und 400 Stehplitzen hitte 'La Bohéme' etwa
938mal spielen miissen, um ein so grofies Publikum zu erreichen, wie es
dem ZDF in seinem Sendegebiet an einem Abend durch die Live-Obertra-
gung aus Mailand gelang.” (Oepen, Lit. 50, S. 18}

Das Vor-Augen-Fihren der perstnlichen Leistung von Mustkern im Fern-
sehen hat einen hohen Motivationswert. Fernsehen hat Vorbild-Charakter
nicht nur tm Bereich Rockmusik, Das Fernsehen spielt eine wesentliche
Rolle als Kulturvermittler, Allerdings ist von musikpadagogischer Seite
lmmer wieder die oft wenig phantasievolle Préisentation von klassischer
Musik kritislert worden. Welche phantastischen Mdglichkeiten hitte doch
das Fernsehen: Gespréichskonzerte, kommentierte Konzerte, Einblendung
von Notationen (etwa bei avantgardistischer Musik - aber nicht nur dort},
Berichte iber die Arbeit hinter der Opernkulisse, Werkstattberichte,
Experimente, Gegeniiberstellungen, Vergleiche, Grenziiberschreitungen
zwischen E- und U-Musik-Bereichen.

Ein Argernis fur Musikpfdagogen ist die haufige Kklischechafte
"Sekunddmutzung” von Musik - belspielsweise in der Werbung -, weil da-
von auszugehen ist, daf dadurch eine unbefangene Auseinandersetzung
mit dem Original erschwert wird.

Problematisch sind auch viele Kindersendungen a Ia "Sesamstrafe®, die in
musikalischer Hinsicht sehy fragwiirdig sind.

"Wir Mustkpidagogen sehen tatenlos zu, wie ein angeblich emanzipato-
risches und kompensatorisches Vorschulprogramm zur musikalischen
Verdummung und zur Konditionierung zu gut funktionierenden Verbrau-
chem einer profitinteressierten Kulturindustrie beltrégt.” (Bastian, Lit, 11,
8. 199)

"Dilettantismus, Einfallslosigkeit, Mangel am Differenzieren, einseitige
Orientierung an der Unterhaltungsmustk charakterisieren die musikalische
Gestaltung" {de la Motte-Haber, Lit. 47, S. 16) etlicher Kindersendungen.
Positive Beispiele, wie etwa die Kindergartenkonzerte aus Basel oder grofie
Teile der "Sendung mit der Maus", bilden eher die Ausnahme,

Einen kleinen Lichtblick stellt demgegentiber das Schulfernsehen dar, eine
Medienkombination aus Fernsehsendungen und schriftlichem Begleitmate-
rial. Die meisten Schulfernsehrethen sind offene Curricula. Sie lassen sich
in  verschiedene Unterrichtssituationen einpassen. “In  manchen
Rultusministerien ist allerdings der Ruf des Femsehens als eines
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bildungsfeindlichen Teufelswerkzeugs offensichtlich so erhirtet. daf man
eine ernsthafte Erprobung gar nicht erst erwigt.” (Beer, Lit. 13, 5. 76}

Wihrend das Schulfernsehen in anderen européischen Lindern bereits in
den Schulalltag integriert ist, steht es in der Bundesrepublik Deutschland
noch weitgehend auBerhalb, obgleich der Lehrer mittels Videoaufzeichnun-
gen die Sendungen jederzeit einsetzen kann.

Bildungs- und Schulfernsehprogramme haben zwar einen festen Platz im
Programm, werden aber innerhalb der Anstalten oft stiefmiitterlich behan-
delt, "was thr Ansehen innerhalb der Hierarchie der Anstalten, thre finan-
zielle Ausstattung, ihren Sendeplatz und damit eng verknipft jhre man-
gelnde Akzeptanz durch den Zuschauer betrifft ... Wihrend jedoch die
politischen Informationsprogramme, die es mit der Akzeptanz durch die
Zuschauer ebenso schwer haben, massiv durch die in den Anstalten (ber-
machtigen Interessen der Parteien und Verbiinde unterstitzt werden ...,
verfiljgen die Macher der Bildungsprogramme (iber keine vergleichbare
Lobby. Die Folge ist, daf das Bildungsprogramm mit geringen finanziellen
Ressourcen ausgestattet ist, auf Sendeplitze geschoben wird, die zu Zeiten
mit grundsatzlich niedriger Sehbeteiligung liegen, zum Minderheitenpro-
gramm wird und sowohl in den Augen der Zuschauer wie der Macher auch
als Minderheitenprogramm gilt und konzipiert wird. Der Teufelskreis
schlieft sich.” (Schorb, Lit. 67, 8. 25 f)

Wenn man heute ber Mustk im Fernsehen spricht, mu8 man besonders
auch auf die zunehmende Verbreitung von Videoclips hinweisen. Die Auf-
fassungen dber die Wirkung von Videoclips sind bei den Fachleuten
durchaus unterschiedlich. Tatsache ist, dag viele Kinder und Jugendliche
ven ihnen fasziniert sind, und dag die Bedeutung des Fernsehens als
Musik-Medium durch Videoclips grifer geworden ist. Es ist davon auszy-
gehen, dag Videoclips in Zukunft das kindliche und Jugendliche Musikerle-
bert ganz entscheidend mitprégen werden.

Die "Clips bestehen aus einer Fille von Zitaten und Ansplelungen, sie ar-
beiten mit surrealistischen Elementen, radikalisieren das Prinzip der Mon-
tage und produzieren so eine Welt, die der geldufigen Wiedererkennbarkeit
und Deutbarkeit ritselhafte optische Punkt-Signale entgegensetzt. Man
kann kritisch fragen, ob hier Gberhaupt noch etwas zu verstehen ist, ob
nicht der optische Gag jede Sinn-Ebene erschisigt. Auf jeden Fall werden
Video-Clips ... von vielen Jugendlichen als {hr Ausdrucksmedium erlebt,
Dies Hegt zum einen an den Jugendlichen Hauptdarstellern, den Rock-
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Musik-Produzenten, aber auch an der Art und Weise, wie hier neue dsthe-
tische Signale gesetzt werden.” (Baacke, Lit. B, 5, 28)

"Wie auch immer man zu den hektisch flackernden Collage-Filmen steht;
ob man sie als 'Hackfleischkino', ‘eskapistische Unterhaltungsware',
‘stromalinienfdrmigen Edelkitsch’, als ‘Kaugummi fiirs Auge' verdarmmt oder
in dem trickreichen Medien-Bastard Video-Clip die kimnstlerische Avant-
garde der Filmemacher zu entdecken glaubt” (Schmiit, Lit. 65, 8. 354), die
Musikpédagogik wird sich mit den Videoclips auseinandersetzen mifssen.
Musikgeschmack, Sprache, Kletdung und Tanzmoden von Jugendlichen
werden durch Videoclips beeinflut.

Was es in den USA schon seit Jahren gibt, némlich Kabelfernsehpro-
gramme, die ausschlieflich Videoclips ausstrahlen, wird - sofern es nicht
bereits geschehen ist - mit dem Kabel- und Satellitenfernsehen auch auf
die bundesdeutschen Femsehkonsumenten zukommen. Derartige Pro-
gramme kdnnten die durchschnittliche Fernsehzeit von Kinderm und
Jugendlichen erhthen. "Es ist heute ... absehbar, daf Video-Clips sich in
der Medienlandschaft behaupten werden. Dafiir sprechen nicht nur die
Umsatzsteigerungen bet Schallplatten durch Einsatz von Videoclips bis zu
40%, sondern auch die Entwicklung klanglich hochwertiger, stereophoner
Videorecorder, die der herkmmlichen Schallplatte weit Uberlegen sind ...
in den 90er Jahren werden aufierdem CD-Videos auf den Markt kommen,
d. h. Compakt-Schallplatten, die zusdtzlich zur Tonwledergabe in HiFI-
Qualitit die Wiedergabe von bewegten Bildern erlavben, also von
Videoclips, wie sie publikumswirksam etwa in 'Formel 1' und dhnlichen
Fernseh-Sendungen gezeigt werden.” (Sander u. a., Lit. 58, 8. 81}

“Videoclips sind Triume, oder genauer, jugendliche Tagtriume. Im Traum
und im Clip ist im Prinzip alles mdglich, belde sind bunt und abrupt,
skurrll und turbulent, in beiden dominiert das Visuelle ... In einer hoch-
gradig verwalteten Zivilisation sind Video-Clips manchem der Traum von
einem Paradies, in dem alle Probleme dieser Welt einfach und schnell, mit
Gewalt oder den Machten der sclence fiction geldst werden. Die elgentliche
Infamie der Video-Clips besteht darin, daB sie im &sthetischen Berelch so
dosiert avantgardistisch aufireten, daf wir kaum noch merken, wie sehr sie
hiufig duBerst reaktiondr, rassistisch, sexistisch, frauen- oder m#nner-
feindlich, Gewait verherrlichend sein kénnen. Das Mitreifende des bunten
Tempos, die Macht der modischen Symbole, erstickt jede Kritik im Keim.
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Video-CHp' ist die Steigerungsform von 'Popmusik’.” (Behne, Lit. 14, S.
124 £)

Neben den Videoclips des Fernsehens spielt heute der Konsum von Video-
filmen eine bedeutende und problematische Rolle tm Leben von Kindern
und Jugendlichen, ist aber im Zusammenhang mit der Bildung des Musik-
geschmacks von sekundirem Interesse.

Videofilme werden nicht in erster Linte als Musik-Medien betrachtet, son-
dern offensichtlich als Mittel der Bewdltigung eines oft als erlebnisarm
empfundenen Alltags. Zu reizen scheinen gerade solche in Filmen
dargestellten Verhaltensweisen, die im normalen Alitag kaum oder nicht
zugelassen sind. Action-, Gewalt-, Porno- und Horrorvideofilme und thr
méglicher Einfluff auf die Aggressivitit von Kindern und Jugendlichen er-
regen selt Jahren die Gemdter und bestimmen die 8ffentliche Diskussion.
Videotheken schossen-in den letzten Jahren wie Pilze aus der Erde. 1987
gab es (n. Heinrichs, Lit. 34, S. 20) bereits in gut 28% aller Haushalte der
Bundesrepublik Deutschland Videorecorder, bis 1990 sollen es tiber 50%
sein {n. Batel, Lit 12, 8. 16). Und dle weltere Zunahme ist rasant. Videore-
corder potenzieren das Kabelfernsehen um ein Mehrfaches,

Die bisher umfangreichste Untersuchung Giber den "Videofilm-Konsum der
Kinder und Jugendlichen" legte 1988 Werner Glogauer vor (Lit. 30). Seine
wichtigsten Ergebnisse lauten:

"Die Sehhéufigkeit nimmt von der Sonderschule fiber die Haupt- und Real-
schule bis zuom Gymnasium jewsils deutlich ab bzw, dic
blldungsbeginstigteren Schiller sehen Videofilme weitaus weniger an als
die weniger bildungsbegiinstigten. {S. 37)

Das Medium Videofilm hat viele Jugendliche zum Vielseher gemacht.
Jugendliche ... sitzen vier bis fiinf Stunden vor dem Bildschirm, manche
sogar sechs Stunden oder mehr, {S. 40}

Jugendliche haben ... kaum Schwierigkeiten, an diese Videos heranzu-
kommen, sie werden dberwiegend von volliihrigen Freunden und
Freundinnen sowle Verwandten besorgt und mit diesen auch zusammen
angesehen. {S. 63}

Die Faszination erreicht eln Ausmaf, das weit tber der Anziehungskraft
der Kinofilme und der Sendungen des Fernsehens liegt. (S, 79) Sowohl das
Erleben von Video-Komédien, Lustspiel-Videos als auch von Horror-,
Action-, Science-Fiction-Videos, Wildwestfilmen ist fir Junge Menschen
vielfach ein emotionaler Hohepunkt, es bringt emotionale Befriedigung und
emotionalen Ausgleich gegentiber dem Stref des taglichen Lebens [(der
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immer wieder angesprochen wird), der Uberbetonung rationaler und ratio-
nalisierter Anforderungen des modernen Lebens und der emotionalen
Unterversorgung in der mitmenschlichen Umwelt. Die fiktiven Darstellun-
gen, das filmisch vermitielte, erlebie Leben ist das Surrogat fiir das reale
Leben, das viele Jugendliche fiir sich als unbefriedigend empfinden.” (8.
114}

Seit geraumer Zeit versuchen in Europa private Programmanbieter in die

Bastion der alten Sffentlich-rechilichen Rundfunk- und Fernsehanstalten

einzudringen.

Was die meisten privat-kommerziellen Anbieter betrifft, so muf man leider
feststellen:

Weder produzieren sie in griferem Umfang Musik, um dadurch einen Bel-
trag zur Belebung der Musikkultur zu leisten, noch prisentieren sie Musik
in einer Weise, die dem Publikum die Breite der Stile und Genges ins Be-

wutsein ruft.

Private Rundfunk- und Fernsehanstalten wie SAT 1 und RIL plus leben
von Werbeeinnahmen; sie missen sich daher am tatsichlichen oder ver-
meintlichen Massengeschmack ausrichten und befinden sich dabei in en-
ger Verbindung mit dem Schallplattenmarkt und dessen Trends.

Ein Beispiel fiir den nabezu ersatzlosen Wegfall der Musikpflege und -
forderung durch private Anbleter liefern die USA.

"Das grofie Angebot an Programmen verfihrt dazu, da immer dann, wenn
eine Sendung schwieriger wird, umgeschaltet wird in ein anderes, vielleicht
leichteres Programm. Informationssendungen, politische Diskussionen o. 4.

werden nicht in gleichem Mafe angenommen. Die Einschaltquoten sind
unter Umstinden bei anspruchvolleren Sendungen zu nledrig, diese
Informativen Sendungen fallen weg, und {ibrig bieibt ein ‘leichtes Pro-
gramm’, durch Werbesendungen unterbrochen. ... Diese Programm-Vielfalt
fithrt auferdem dazu, daf in immer mehr Famillen immer mehr Fernseh-
bzw. Videoapparate aufgestelit werden, damit jedes Familienmitglied 'setry’
Programm ansehen kann." (Klemm u. a., Lit. 40, S. 127)

Um mit den privaten Anbietern mithalten zu kénnen, werden auch ARD
und ZDF in den Einschaltquoten-Wetthewerb hineingezogen werden. "Auf
die Rolle der Musik in den Medien wirkt sich dieser Kampf einschneidend

aus, well flir diese Sendezeiten nur noch massenwirksame Musikprisenta-

tionen in Frage kommen. Dariiber hinaus werden Kultur- und Bildungs-
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programme in andere, weniger attraktive Sendezeiten abgedriingt. (Rauhe,
Lit. 53, 8. 192)

Die Tendenz hin zu Unterhaltungssendungen zeigt sich deutlich in den
Lindern, die bereits weitgehend verkabelt sind, z. B. in Belgien:

"Wihrend die durchschnittliche Sehdauer sich nur unwesentlich verindert
hat, wurde die Programmstruktur deutlich zugunsten von
Unterhaltungssendungen verschoben, deren Zuschauerzahlen sich verdop-
pelien. Die Einschaltquoten bel Informations-, Bildungs- und Kulturpro-
grammen gingen bis zu 60% zurtick.” (Sander w. a., Lit. 58, 8. 122}

In der Bundesrepublik Deutschland hat die Vergréferung des Pro-
grammangebots offensichtlich zu einer Verlingerung der durchschnittli-
chen Fernsehdauer gefithrt. Laut ARD-Magazin (1/1986) hatten schon
1986 6-13jdhrige, die Kabel- und Satellitenprogramme empfangen konn-
ten, die Gerdte tfglich fast eine Stunde ldnger eingeschaliet als Kinder
ohne dieses Mehrangebot.

In einem Pressebericht heifit es: "Kinder im Alter von vier bis sechs Jahren,
die in einem Haushalt mit Kabel-Fernsehen leben, verbringen fast 70%
mehr Zeit vor der TV-Matischeibe als ihre Altersgefdhrten, die kein Kabel-
TV haben. Lockt das Kabel-Programm die Kinder tiglich 87 Minuten vor
den Fernsehschirm, so sind es befm dblichen Programm nur 52 Minuten.
Diese Zahlen, die jetzt das NRW-Kultusministerium vorlegte, gehen aus ei-
ner Untersuchung der Universitdt Bielefeld zum Kabelpllotprojeki
Dortmund hervor,” {Kélner Stadtanzeiger vom 16.08,1988)

Der erh8hte Zeitbedarf zum Fernsehen geht zu Lasten anderer
Freizeltaktivitdten.

Im Bereich Mustk wird die Entwicklung auf dem Mediensektor schwerwie-
gende Folgen haben, auf die Irmgard Bontinck kirzlich hingewlesen bat:
"Das Phiinomen der extensiven Mediatisierung bewirkt eine Verflechtung
der verschiedensten Zweige der Kulturindustrien (Film, Fernsehen,
Kassette), die eine mdglichst optimale Nutzung des Werkes zuldft. Ein
musikalisches Werk soll mehrfach. d. h. wenn méglich in allen Medien ein-
setzbar sein, wodurch sich formale wie auch inhaltliche aufermusikalische
Vorgaben einstellen. ... Fiir den Bereich Mustk von besonderem Belang
sind nun Jene Auswirkungen, die sich durch eine verstdrkte Inter-
nationalisierung und Standardisterung ... ergeben, ... In den Programmen
der Privaten dominieren ... Spielfilme &lterer Jahrginge und/oder Video-
Clips ... Die Verwendung von Video-Clips bietet sich fiir diesen Zweck be-
sonders an, weil solche Clips von Phonogramm- und Videoprogrammpro-
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duzenten bereitgestellt werden ... Die privaten Programmproduzenten ha-
ben keinen Kulturauftrag ... Emnste Mustk oder gar Neue Musik hat in den
Programmen privater Sender kaum eine Chance ... Damit wird einmal
mehr offenkundlg, daf die Privatisierung und Kommerzialisierung der
Medienszene nichts oder fast nichts zur Entwicklung und Verbreitung der
. Musiideultur beftrage.” (Lit. 21, S, 6 ff))

Die &ffentlich-rechtlichen Anstalten versuchen dieser Entwicklhung
entgegenzusteuern und sich zugleich auf den fiir Ende 1992 vorgesehenen
europdischen Binnenmarkt einzustellen. Ste wollen versuchen, im Rahmen
einer europaischen Medienpolitik unter dem Motto "Fernsehen ohne Gren-
zen" das kulturelle Erbe Europas vor allem gegenGber den amerikanischen
Medienprodukten zu Geltung zu bringen. Dabei st u. & an bestimmte
Quotenregelungen gedacht, an Jugendschutz und Eingrenzung der Wer-
bung. Zugleich sind neue technische Entwicklungen zu erwarten, die den
Stellenwert des Fernsehens als Musik-Medium entscheidend verindern
kbnnten, insbesondere sine den heutigen CD-Platten entsprechende Ton-
qualitit.

Medienpadagogik / Musikunterricht in der allgemeinbildenden Schule

Schdler stehen den medienpidagogischen Anliegen erstauniich positiv
gegentiber {Saxer w. a., Lit 59, 8. 100). Die Schule sollte den Schilem vor
Augen fithren, wie komplex und mit welchen Problemen verbunden das
mediale Angebot ist.

Im Verlauf der Entwicklung vom Kind zum Erwachsenen verindern sich
der Medienbesitz, die objektive Medienmutzung und auch die subjektive
Bedeutung, die der Heranwachsende den einzelnen Medien beimift, un-
ablissig. Das Bemihen des Lehrers "kann nur dann erfolgversprechend
sein, wenn ¢s diesem Beziehungsfeld Rechnung trigt. Die elementarste
Voraussetzung hierfir bildet das Wissen darum, welche Medlen auf wel-
chen Alterstufen zugénglich sind, wie stark und wozu sie genutzt werden
und welche Sozialisationsinstanzen diese Nutzungsmuster unter Kontrolle
zu bringen versuchen.” (Saxer u, a., Lit. 58, 5. 65)

“Eine Medienpfdagogik, die erst mit oder wihrend der Pubertiit einsetzt,
kann nur noch recht beschrinkte Wirkungen zeitigen, da zu dieser Zeit
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wichtige F\.mktionsumla-xgemngen berelts eingeleitet oder schon abge-
schlossen sind.” {Saxer u. a., Lit 39, 8, 1001}

Dabei gehe ich davon aus, daf8 die Beschiftigung mit den Medien nicht
etwa von einem eigenstiindigen Fach, der Medienpadagogik, geleistet wird,
sondern daf alle Schulficher, also auch das Fach Musik, daran tefthaben,
ggf. in projektorientierten Unterrichtsangeboten. Ziel sollte sein, die Schi-
ler zu einer Art Medien-Di4t anzuleiten.

Es "solite auf Dauer naives Fernsehverhalten, das sich in unkcitischem
Konsum erschipft. durch ein zunehmend reflexives ersetzt werden.”
{Bastian, Lit. 11, 8. 248 1)

Auch ist es Aufgabe der Lehrerausbildung und Lehrerfortbildung, sich ver-
stirkt mit der Medien-Problematlik zu befassen.

Zugleich solite die Mustkpédagogik versuchen, "Zuginge zu jenen Kandlen®
im Bereich der Massenmedien zu erhalten, “In die ein Sffentliches
Musikeurriculum einfliefen kinnte.” Musikpadagogik sollte “den kritischen
Dialog mit den Machern hinter den Bildschirmen suchen.” {Bastian, Lit. 10,
8, 219)

Ebenso wichtig wie der medienpidagogische Ansaiz scheint es mir aber,
den Schillern konkurrenzfihige Alternativen zum gewohnten Medienkon-
sum zu eréfinen.,

"Erst wenn neue Interessen”, so schreibt Rolf Heidemann, "tiefere und da-
mit stérkere Erlebnisebenen erfahrbar gemacht werden, verlieren die
Medien ... thre Dominanz im geistigen, emotionalen Erleben und Verarbei-
ten von vermeintlicher Wirklichkeit. Der utopische Charakter dieses Vor-
schlags st natlrlich offenkundig, da dies die Reform des
Selbstverstindnisses von Schule in Inhalt und Methode von der Wurzel her
bedeuten wiirde ... Es mug z. B. in der Tat ernsthaft gefragt werden, ob die
Schule heute angesichts der vielf3ltigen Informationsquellen fir den Schi-
ler augerhalb der Schule noch primir die Aufgabe haben sollte, Wissen zu
vermitteln, oder ob thre Aufgabe heute nicht viel stArker darin Hegen sollte,
ein Ort der Kommunikation und erlebnismagigen Verarbeitung und damit
Vertiefung dieser Informationen zu sein, um auf diese Welse emotionale,
soziale und psychische Defizite zu kompensieren.” {Lit. 33, S. 136}

“Jede direkte, nicht durch Medien verstellte, zwischenmenschliche Begeg-
nung und Auseinandersetzung, jede direkte, nicht durch Medien vermit-
telte und verzerrte Wirklichkeits- und Welterfahrung ist von groger ... Be-
deutung, Jede Erfahrung von urspriinglicher, nach Ziel und Mitteln selbst
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bestimmter Aktivitit schirft den Sinn fir die Wahmehmung des
vereinnahmenden Sogs der Massenmedien und stirkt die Kraft, thm
standzuhalten, Gewif kann eine falsche realistische Medienpédagogik den
Umgang mit den Massenmedien nicht ausklammern, aber ebenso zweifels-
frei steht fest, daf im Umgang mit den Medien allein eine unabhingige kri-
tische Haltung dazu nicht aufgebaut werden kann.” (Bruppacher u. a., Lit.
25, 8. 191)

Schule sollte daher entschiedener als bisher auf Lebenswelt und Handeln,
auf Eigentitigkeit ausgerichtet werden. Dieter Baacke weist jedoch darauf
hin, "dafl unsere padagogischen Einrichungen die Entfaltung von Kreativi-
tit eher erschweren. Prifungs- und Leistungsdruck, Lernkanons, heimli-
che Lehrpline und additive Heterogenitit von Schulfdchern und Stoffmas-
sen dringen musisch-Asthetische Erziehung beiseite, funktionalisieren
Jugendliches BewugBtsein frih fiir den Ausleseprozef, den Schule darstellt.”
{Lit. 4, 8. 154)

Jugendliche haben den Wunseh nach Xontakien, Begegnungen,
Selbstentfaltung und Bewegungsaktivitit, Der Musikunterricht hat - eher
als manches andere Fach - die Moglichkeit, diesem Wunsch entgegenzu-
kommen. Die Erwartungen einer breiteren Offentlichkeit gegentiber schuli-
schem Musikunterricht sind in den letzten Jahren wieder gestiegen.

Neben dem Klassenunterricht sollten méglichst viele fakultative Angebote
mit musikpraktischen Inhalten gemacht werden, wobel auch eine ver-
stérkte Kooperation zwischen Schule und Musikschule anzustreben wiire,
Ich stimme Hans-Christian Schmidt zu, wenn er schreibt:

‘Gegen ein Leben aus zweiter Hand hilft nur die Einfibung in ein Leben aus
erster Hand ... Wenn die Flucht zu den Medien zu begreifen (st als Zuflucht
zu Erlebnissen, und selen sie auch aus zweiter Hand, so pritfe sich die Mu-
sikpédagogik, ob sie tatsdehlich emotionale Erlebnisse wieder méglich ma-
chen kénnte ...

Dem Fernsehen ... kann man es nicht ankreiden, wenn Jugendliche
videostichtig sind; im Schwund an Interaktionsformen sollten wir die
Grinde suchen, im Wirmeverlust der sozialen Beziehungen, vorwiegend
der familiiren Sozictét ... Kurzum: die Medien sind an der Erlebni-
sauszehrung nicht schuld, sondern sie besetzen nur jenes Vakuum, das
durch einen gesellschaftlich-bildungspolitisch verordneten Liebesentzug
entstanden ist ... Klassenfahrten, Freizeiten, Wanderungen, kiinstlerische
Wochenend-Aktivititen nehmen ab... Wo aber sonst, wenn nicht bei Chor-
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oder Orchesterfreizelten, werden aus Medienpassivititen Freizeitalter-
nativen ...?" {Lit. 64, S. 61 {.)

Viele Jugendliche mdchten gern ein Musikinstrument erlernen [Batel, Lit.
12, S. 94, 109 £, 137). Der Musiklehrer solite versuchen, hier Hilfestellung
zu leisten durch Anregung und Beratung. "Inatrumentalspiql reduziert den
taglichen Fernsehkonsum.” {Bastian, Lit. 11, 8. 56: vgl. auch Scheuer, Lit.,
63, 8. 204),

Musikunterricht muf "jedem Schiller zumindest die Chance bieten, Musik
als Musiziervorgang, als eigenen emotionalen Ausdruck zu erfahren. Diese
Mustkerfahrung scheint fiir das Interesse an der Vielfalt musikalischer
Ausdrucksweisen zentral bedeutsam zu sein ... Nicht das Reden iiber
Mustk, sondern das eigene Musizeren sollte die Grundlage des
Musikunterrichts sein. Dabei sind sclche Instrumente vorzuziehen, die den
Schiilern einen intensiven emobionalen Ausdruck erméglichen ... Wir
konnten feststellen,” so schreibt Walter Scheuer in seiner Dissertation, "wie
interessiert fast alle Schiler am Instrumentalspiel und speziell am Grup-
penmusizieren sind. Aber nur sehr wenige Schiiler nehmen an solchen
Gruppen teil, weil das Angebot oder die Anregung fehlt ... Die Ausbhildung
der Musiklehrer aller Schularten muff so qualifiziert sein, daf fhr Instru-
mentalsplel angesichts der Konkurrenz aus dem Lautsprecher im Mustk-
unterricht dberzeugen kann ,..* {Scheuer, Lit, 63, S, 205 1}

Auf elne weltere musikpdagogische Alternative gegentiber dem
medienpidagogischen Ansatz hat Dieter Zimmerschied hingewiesen, Er
nennt sle: "Ein(Gbung ins &ifentliche Musikleben, Der Weg in das hand-
lungstrichtige Musiktheater und {(spiter] der Weg in das Konzert mit ab-
soluter Mustk, kurz - der Weg in die Live-Musik des Sffentlichen Musikle-
bens muf im Mustkunterricht vorbereitet werden, fir thn muf Musikunter-
richt motivieren ... Das nicht-mediale Sffentliche Live-Musikleben Nefert
dem Mustkunterricht seine oft so verzweifelt gesuchte Motivation quasi frei
Haus." {Lit. 75, 5. 40 1)

Lassen Sie mich abschliefen mit einem Zitat von Edmund Joseph Miiller,
dem Initiator dieser Musikhochschule und ersten Leiter des Instituts fiir
Schulmusik, Tm Jahre 1928 schrieb Miller unter der Uberschrift "Musik
und Maschine™ "Nicht die Maschine ist zu verurteilen, sondern ihr
Mifbrauch ... Das ist die grofie Gefahr der Apparate: sie verhindern die
musikalische Eigenbetitigung: ...
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Was st zu tun? Ignorieren lassen sich die Instrumente nicht; sie werden
jhren Weg gehen ..; davor zu warnen, hat auch keinen Zweck; die
Industrie mit threr suggestiven Reklame ist da méchtiger. Was ist also zu
tun? Welter nichts, als die Menschen, besonders die Jugend, musikalisch
zu erzichen ...

Wer nicht selbst musiziert und singt, kann auch nicht ein vollkommener
Hérer werden, Wenn das einmal erkannt ist, dann wird man wieder nach
dem Musiklehrer rufen, damit er helfe, den Relchtum zu heben, der uns
durch Apparate und Radio gebracht werden kann. Wie viele aber, die dle
besten Apparate und Radioanschliisse haben, sind armen Zuckerkranken
gleich, die trotz bester Nahrung abmagem und Not leiden! Zum Essen ge-
hért nicht nur eine gefiilite Schissel, sondern auch Gabeln, Zihne, ein
guter Magen und tiichtige Arbeit, damit es bekommt. Zum Hbren brauchen
wir nicht blof Apparate und Platten, sondern Ohren, Verstand und Seele
und die Fahigkeit, mitzuarbeiten. Sonst kommen alle die Krankheiten, die
sich von UnméagRigkeit, Uberernghrung herschretben ...

Also auch hier: "Arbetten und nicht verzweifeln!” Nicht verneinend beiseite
stehen, sondern an der rechten Stelle eifervoll wirken.” (Lit. 48, 8. 19 £)
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Diskussionsbericht

In der Diskussion ging es vor allem um die Ubertragbarkeit der Medienkri-
tik Postmans auf die Verh#ltnisse in der Bundesrepublik, um den sinn-
vollen Einsatz von audiovisuellen Medien im Musikunterricht und um Fra-
gen der medialen Sozialisation.

Helms wies auf die guten Kontakte der Kéliner Musikhochschule zum WDR
hin, die sich in vielen Gesprichen und Projekten gefestigt haben. Vor allem
die Redakteure des Schulfernsehens seien an kompetenten Ge-
sprichsparinern aus der Mustkpadagogik interessiert und auch berzit, An-
regungen aufzunehmen.

Man durfe, so Helms, die Kritik Postmans nicht unbesehen auf die Ver-
héltnisse in der Bundesrepublik Gibertragen. Das stindige Lamento "der
Musikpadagogik” Uber die negativen Auswirkungen vor allem des Fernse-
hens sei {iberzogen.

Verschiedene Diskussionsteilnehmer forderten den pidagogisch sinnvollen
Einsatz von Video-Clips, auch zur Vermitthung von sogenannter E-Musik,
Dem wurde entgegengehalten, daf damit die Medien nur umfunktioniert
wirden und das eigentliche Problem nach wie vor bestehen bleibe. Es
komme vielmehr auf neue und phantasievolle Prisentationsformen von
Mustk an und hier habe das Fernsehen und insbesondere das Schulfern-
sehen noch wenig zu bieten. Uberdies bestehe die Gefahr, dag in derartigen
Projekten das Moment der Unterhaltung, das fiir die Produktion von Fern-
sehprogrammen geradezu charakteristisch sei, sich letztlich doch durch-
setze und dag der passive Medienkonsum auf diese Art und Weise noch
verstiirkt werde. Das Ausmaf des Fernsehkonsums von Kindern sel vom
allgemeinen Fernsehgebrauch in der Familie abhiingig, der durch die
Schule kaum zu beeinflussen sei,
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Mein Interesse an Keyboards und ihrer mbglichen Bedeutung fir den
Musikunterricht besteht schon langer, als es sie, die Keyboards, iiberhaupt
gibt, Latent vorhanden war es sicher schon in den B0er Jahren, als ich
noch selbst im Schuldienst war und nach geeigneten Arbeitshilfen zur
Vermittlung mustkalischer Grundkenntnisse suchte; manifest wurde es
aber wohl erst durch ein Unterrichtswerk, das heute kaum noch in Ge-
brauch ist, n&mlich das von Hopf. Rauhe und Kriitzfeld-Junker herausge-
gebene ‘Lehrbuch der Musik’ {Mbseler 1970 ), Darin wird die Frage nach
dem geeigneten Schiilerinstrument folgendermagen beantwartet: "Die Ver-
fasser haben sich fir das Tischklgvier entschieden, well sie das Tastenbild
als optimale Vorstellungshilfe ansehen.” Die Begriindung leuchtete mir ein,
und sie leuchtet mir noch heute ein. Das Tischklavier hatte nur einen
Nachteil: es war nirgends zu finden - zumindest nicht in einer vertretbaren
Ausfihrung. Ich habe damals versiumt, die Verfasser danach zu fragen -
wohl aus der Befiirchtung, mich zu blamderen: und spiter, als ich diese
Beflrchtung nicht mehr hatte, war die Entwicklung ohnehin in eine ganz
andere Richtung gegangen. Die Idee jedoch fand ich nach wie vor sehr ver-
ninftig, Und als dann einige Jahre spiter die ersten elektronischen
Tischorgeln auf den Markt kamen, war ich sicher, daf sie {iber kurz oder
lang den Mustikunterricht revolutionieren wiirden. Ich hatte zwar nicht die
Absicht, mich daran zu betefligen, wurde dann aber in die Sache
hineingezogen, Und das kam so:

In einem Seminar fiir Reallehreranwarter - es mufB vor etwa zehn Jahren
gewesen sein - hatte ich mich belliufig tiber die didaktische
Zukunftstréchtigkeit der elektronischen Instrumente geduBert, zugleich fe-
doch darauf hingewiesen, dag die handelsiiblichen Keyboards in threr jetzi-
gen Form fir Schulzwecke ungeeignet seien; aber irgend jemand werde
sich wohl finden, der die Schulen als ergiebigen Markt entdecke und auf
deren Bedlirfnisse zugeschnittene Instrumente entwickle. Diese Bemer-
kung war bet einem technisch versferten Referendar auf fruchtbaren Boden
gefallen. Er bastelte ein entsprechendes Gerat zusamumen und bot es ver-
schiedenen Firmen an, Die erste, Yamaha, winkte ab, die zweite, Bontempi,
zelgte sich interessiert, machte aber zur Bedingung, daf ein Professor als
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